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" PROLOGO DE ESTA EDICION

Por tercera vez, y abora gracias a la generosidad de Monte Avila,
sale este ltbro a la luz pablica. La edicion principe correspondio a
Grificas Sitges en julio de 1962, Este mismo afio, en diciembre,
Jfue acogido, en segunda edicion, por la Biblioteca Popular Ve-
nezolana, baso el N 85.
A cast veinticinco anos ya de la edicion principe, este libro, de
tan estricta espectalizacion critica y antologica, deberia haber re-
“etbido algunos retoques. Se ban podido suprimir en & unos
cuantos sonetos para perfeccionar su condicion selectiva. Quizds
resulto excesiva la cantidad que contiene. Se le han agregado,
eso si, cuatro sonelos nuevos. Muy pocos, Venezuela no ha sido,
en punto a tan imponente poema, muy venturosa que digamos.
Juzgamos, de todos modos, gue un libro como éste, que ha si-
do bien visto por los profesionales de las letras, por los profeso-
res de éstas, por los estudiantes, y hasta por los profanos debia
 permanecer tal cual se ha dado a conocer. Asi lo entregamos,
pues, en esta tercera edicion, a su piblico.
FPE:
San Cristobal, 1985
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EL SONETO Y SU HISTORIA

El soneto, forma lirica resistente a todos los tiempos, a
todos los embates estéticos, nacié en la isla de Sicilia,
Tal vez —si no antes— en el siglo X1; probablemente
en el XL Lo crearon los trovadores que, en la corte de
Palermo, giraban en torno del rey Federico II. (Este
tey era, al mismo tiempo, emperador de Alemania). A
tal monarca le deben mucho las letras europeas: hizo de
Palermo la capital cultural de lo que, mis adelante, habrd
de reconocerse con el nombre de Italia; reuni6 alli a los
poetas de su época, quienes, merced a la proteccién real,
echaron a andar la primitiva lirica italiana; el mismo rey,
para estimularlos mejor, debié de componer también

. algunos poemas. Tanto los trovadores como su rey se
expresaban en lengua vulgar, es decir, en romance.

(Qué motivos inspiraron a los primitivos poetas de
| Palermo? Y ;c6mo los expresaron? Todos parecen seguir
| el ejemplo de Cicllo di Alcamo.* Este es el lirico més
. antiguo conocido en Iralia, Su Canzonme, va a influir, por
| largo tiempo, sobre Sicilia. No tanto por el lenguaje, que

P 1 SANTIS, FRANCIScO DE: Historia de la Literatura Italinna, Editorial
Américalee. Buenos Aires, 1044,
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es vacilante, tosco, duro, cuanto por el tema —la amada
que, a pesar de reiteradas negaciones, se entrega al
amado—, y por la gracia con que se desenvuelve al
través de un brevisimo didlogo. Los versos de esta canzone
son, en su medida y en su rima, un tanto irregulares; pero
entre ellos asoman ya —aparicién de trascendencia para
la poesia europea de entonces en adelante— los primeros
endecasilabos de que se tenga noticia:

Femina d'omo non si pué tenere.
Guardati, bella, pur de ripentere.

Rinaldo di Agquino es, sin duda, poeta de valia entre

los demés trovadores de Palermo. No puede evitar la
influencia de Ciullo di Alcamo; pero aligera, estitizéndola
ya un poco, la canzome de aquél, a la que enriquece de
dulzuras insospechadas, a la que rodea de cierta incoer-
cible, personal atmésfera de nostalgia. Recordaremos siem-
pre su Lamento de la Awmante del Cruzadg Es una can-
zone, es decir, una cantilena. La melancolia que contiene
parece anunciar, tan temprano, al autor de Il Canzonsere.
Mas, lo que singulariza a este poema no es su forma, ni
su dulzura, ni su espiritu; sino el hecho de que en él,
ya hacia el final, se menciona, por primera vez en la
historia de la lirica, al soneto. La amada, quejosa de la
ausencia del amado, le ruega el envio de un sometto:
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Peré ti prego, Dolcetto,
che sai la pena mia,

che me n' facci un sonetto
e mandilo in Soria:

ch'io non posso abentare
la note né la dia.

In terra d'oltremare

ita é la vita mia.

Los trovadores sicilianos cantan, pues, preferencialmente,
el amor. Y, entre las especies de éste, también preferen-
cialmente, la ausencia, la nostalgia. Y elaboran los citados
temas por medio de la canzome o cantilena, que se acom-
pafiaba, claro estd, por instrumentos musicales apropiados.
En Rinaldo di Aquino, como ya vimos, canzone y_sonetio
son equivalentes. Asi se deduce, al menos, del texto
anteriormente citado. De donde se sigue que el soneto
tuvo origen insigne: la cuita amorosa. La expresa, la
inmortaliza —como lo comprobard més adelante Petrarca—
¥, @ juzgar por el testimonio de la bella, anénima amante
del cruzado, la cura o atentia.

El ejemplo dado por Rinaldo di Aquino lo siguen mu-
chos otros trovadores: Ruggerone de Palermo, Odo delle
Colonne, Enzo Re, Guido delle Colonne, la Nina Siciliana,

- Giacomo da Lentino. Este poeta, notario de Guillermo II,

acaso sea uno de los primeros que lograron combinar
el endecasilabo de Ciullo di Alcamo con el soneto de
Rinaldo di Aquino. Compone, de cierto, sonetos, hacia
el 1215. Sélo que tales sonetos lo son nada més que en la
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forma; en su contenido resultan mds ingeniosos y reflexi-
vos, que estéticos:

Lo viso, e son diviso dallo viso,
e per avviso credo ben wvisare,
peré diviso viso dallo wviso,
chlaltré lo viso che lo divisare.

Hacia la segunda mitad del siglo xmi, la culura se
desplaza de la insula, donde naci6 el soneto, al conti-
nente. A los sicilianos, ahora, suceden los toscanos. Bo-
lonia y Florencia serdn los dos centros fundamentales de
irradiacién cultural, Aqui, como antes en la ya decaida
Sicilia, abundan los trovadores. Estos importan las for-
mas sicilianas, pero su influencia dura poco. Su arte
juglaresco va a ser dominado por el que florece en las
universidades. Poetas cultos, asi, fijardn la lengua lirica;
harin de las formas populares —entre ellas el soneto—
problemas de destreza técnica; cargardn los temas trova-
dorescos tradicionales de densidad humanistica,

Antes de que esto se produzca, Ciacco dall’Anguillara,
de la ciudad de Florencia, recuerda, en sus temas y en
su estilo, la poesia de Ciullo di Alcamo; y una mujer
anbénima, alli mismo —la llamada Compiuta—, deja el
mejor testimonio de la fortuna que, en la Italia con-
tinental, habia alcanzado ya el soneto:
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A la stagion che i mondo foglia ¢ fiora,
accresce gioja a tutt’s fin'amanti:

vanno tnsieme alli giardini allora

che gli angelletti fanno dolzi canti:

La franca gente tutta Yinnamora,

ed in servir clascun Iraggesi imnanti,

ed ogni damigella in giod dimora,

e @ me wabbondan srmarrimenti e pianti.

Ché lo mio padre m’ha messa in errove,
2 tienemi sovemte in forte doglia:
donar mi vuole a mia forza signore,

Ed io di ¢i6 non ho disio, né vogha,
e 'n gran tormento vivo a twite lore:
perd non mi rallegra fior né foglia.

El soneto es, ya, forma diferenciada, inconfundible. Si
lo difunden los trovadores, lo perfeccionaran, definitiva-
mente, los poetas cultos. Entre éstos, el padre de la
literatura italiana: Guido Guinicelli, que representa, desde
el punto de vista histdrico, una de las primeras cimas
en la evolucién del endecasilabo:

Amore e cor gentil somo una cosa.

Guinicelli, pues, realiza, a la vez, dos hazafias: cancela
la etapa de los trovadotes y, en consecuencia, Ia de la
lirica popular; e inaugura In kirica culea al dar origen
a la escuela correspondiente: el Dolce St Numovo, Lo
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seguirdin —y en cada uno de ellos ird avanzando el
soneto—: Guittone d'Arezzo, Jacopone da Todi, Brunetto
Latini, Cino da Pistoia, Guido Cavalcanti, Dante Ali-
ghieri, Francesco Petrarca.

De Guido Guinicelli a Cino da Pistoia, el soneto con-
quista casi su méxima flexibilidad formal; entre Guido
Cavalcanti y Dante Alighieri, dicha forma se acerca a su
cumbre definitiva; ésta tiene como representante genial
a Francesco Petrarca? del siglo X1v, y una obra inolvi-
dable: Il Canzoniere.

Dentro de I! Canzoniere, repetimos, el soneto alcanza,
mds o menos a un siglo de su aparicién en Sicilia, la
perfeccién definitiva. Insuperable en la suavidad del en-
decasilabo; sobrio y certero en la utilizacién de la imagen;
cabal en el desarrollo del tema. El soneto de Petrarca,
fiel a la tradicién, se inspira en el amor —un amer
que, gracias a la dulzura melancélica que lo envuelve,
se mantiene a igual distancia del idealismo platénico y
de la sensualidad sifica—; se desenvuelve mediante la
adecuacién perfecta de la forma al pensamiento; y acaba
o culmina en inobjetable unidad creadora:

Amor co la man destra il lato manco
m'aperse, e piantévi entro in mezzo 'l core

un lauro verde, si che di colore
ogni smeraldo avria ben vinto e stanco.

2. SANTIS, FRANCISCO DE: Obra citada.
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Vomer di penna, con sospir del fianco,

e 'l piover gis dalli occhi un dolce umore .
Vaddornar si, ch'al ciel n'ando Vodore,

qual non so gid se d'altre frondi unquanco.

Fama, onor, e vertute, e leggiadria,
casta bellezza in abito celeste
son le radici de la nobil pianta.

Tal la mi trovo al petto, ove ch't’ sia,
felice incarco, e con preghiere oneste
Padoro, e 'nchino come cosa santa’

Il Canzomiere, pues, eleva el soneto italiano a su méxima
perfeccién artistica; difunde rtan celebrada forma al tra-
vés de los demas idiomas europeos; inmortaliza la be-
lleza incomparable de Laura; y separa en dos etapas defi-
nidas la historia universal de la lirica.

Merced a Ii Canzoniere, el soneto se extendio por toda
Europa. En el siglo XviI es cultivado, con verdadero fer-
vor, en Portugal, Espafia, Francia, Inglaterra, los Paises
Bajos, Polonia; en el siglo siguiente entra en Alemania.

En Portugal lo inmortaliza Luis de Camdens; en Espafia,
Garcilaso de la Vega —especie de Petrarca castellano—,

3. PETRARCA, FRANcEsco: [l Canzeniere. Soneww CCXXVIIL Rizzoli
Editare. Milane, 1954.
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Lope de Vega, Francisco de Quevedo, Luis de Géngora;*
en Francia, Pierre Ronsard, Joachim du Bellay;® en
Inglaterra, Edmund Spencer, Sir Philip Sidney, William
Shakespeare, William Wordsworth, John Keats, Percy
Bysshe Shelly; en Alemania, Andreas Gryphius, August
Wilhelm Schlegel, Johann Wolfgang von Goethe, Hein-
rich Heine.®

El clasicismo, en fin —siglos Xv, XVI y XVIi—, hace
del soneto una de sus expresiones liricas predilectas, ca-
racteristicas; el romanticismo —siglo XIX— lo culciva,
aunque secundariamente; el parnasianismo, el simbolismo
y el modernismo —postrimerias del siglo XIX y comien-
zos del XX— lo reinstauran como forma fundamental;
y, en nuestros propios dias, pese al impetu iconoclasta
de las escuelas de vanguardia, el soneto mantiene su
vigencia.

EL SONETO Y SU ESTRUCTURA

Hemos revisado ya, aunque en apretada sintesis por ra-
zones obvias, la historia del soneto. Esta forma lirica,
de fortuna verdaderamente apasionante, viene de la edad
media; conquista mayoridad estética universal con Pe-

4. piAz prLaJa, curLeamo: Historia General de las Literaturas His:
panicas. Editorial Barna 5. A. Barcelona, 1949,

5. ESCARPIT, R. C.: HMistoria de la Literatura Francesa. Breviarios del
Fonde de Cuoltura Econémica. México, 1950,

6. RITTER, FEDERICA pE: Kl Soneto. Su Forma e Historia. Obra de
Walter Moneh. Revista Nacional de Cuolitura, N 117-118. Publi-
caciones del Ministerio de Educacion, Caracas, 1956.
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trarca; signa la poesia renacentista —Garcilaso, Shakes-
peare, Ronsard—; " refrena la turbulencia romdntica;
gana brillos de piedra preciosa en el modernismo; vy,
hoy, sin traicionar la fidelidad al pasado clisico, se
ahonda de pesadumbres surrealistas y se hace transparente
en la agilidad de los simbolos.

¢Y qué es el soneto, que con tanta eficacia concentra la
actividad creadora en todas las épocas? Tal -pregunta
impone dos respuestas: una relacionada con la estruc-
tura, y otra con el espiritu del soneto. Tratemos, pues,
ante todo, de satisfacer la primera,

Para fijar la estructura, es decir, la forma del soneto,
debemos partir de Francesco Petrarca® Este poeta, en
las estremecidas piginas de Il Canzoniere, es quien la
conforma de manera definitiva.

Examinemos con algin detenimiento la citada obra: consta
de 366 poemas; de éstos, 317 son sonetos; y de éstos, 303
son sonetos regulares, es decir, cldsicos o i#talianos, 10
son serventesios y 4 son tremzados.

Il Canzoniere, pues, es un libro de sonetos; y justifica
la calificacién de “padre del sonero” que ha merecido
su autor. Ahora bien, dicho libro, al ofrecer a la sen-
sibilidad y al analisis critico 317 sonetos, presenta el
fenémeno de que, dentro de esos 317 sonetos citados,
nada menos que 303 mantienen una estructura derer-

-3

VALVERDE, JOSE MARIA ¥ RIQUER, MARTIN bk: Historia de la Lite-
ratura Universal. Editorial Noguer S. A. Barcelona, 1958,

#. wTasg, wuipoutro: Historia de la Literatura Inglesa. Editorial
Américalee. Buenos Aires, 1945.
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minada, comin, fija. Es la que habréd de calificarse mids
adelante, de italiana. ;De qué estructura se trata? Vea-
mosla tomando al azar un ejemplo cualquiera:

Come I candido pie’ per Verba fresca
i dolci passi onestamente move,

verts che 'ntorno i fiori apra e rinove
de le tenere piante sue par ch'ésca.

Amor, che solo i cor leggiadri invesca
né degna di provar sua forza altrove,
da begli occhi un piacer si caldo piove,
ch'd’ mon curo altro ben né bramo altr'ésca.

E co landar e col soave sguardo ~
Saccordan le dolcissime parole,
e latto mansueto, umile e tardo.

Di tai quatiro faville, e non gii sole
nasce 'l gran foco, di ch'io vive et ardo,
che son fatto un augel notturno al sole?

Obsérvese que el primer cuarteto, como el resto del
poema, es endecasilabico; que tiene rima consonante;
y que en €l riman el primer verso con el cuarto y el
segundo con el tercero, lo que indica que responde a
la férmula ABBA. De la misma manera se desarrolla el
segundo cuarteto. Los tercetos, en cambio, presentan |

9. PETRARCA, Fuaxcesco: Obra citada. Soneto CLXV.
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rimas diferentes: en el primero, el primer verso rima
con el tercero y con el segundo del segundo terceto;
en el segundo, el primer verso rima también con el ter-
cero, y con el segundo del terceto anterior. La férmula
de los tercetos, en este ejemplo, es CDC-DCD, que
unida a la de los cuartetos da: ABBA-ABBA-CDC-DCD.

El soneto clasico, o regular, o petrarquesco, por tanto,
ha de tener la estructura del que hemos transcrito: dos
cuartetos endecasilibicos de rima fija, y dos. tercetos,
también endecasildbicos, de rima —ésta si— variable
de acuerdo con las siguientes férmulas:

a) ABBA-ABBA-CDC-DCD;
b) ABBA-ABBA-CDE-CDE;
¢) ABBA-ABBA-CDC-EDE;
d) ABBA-ABBA-CDC-CDC.

El soneto regular, en fin, no acepta, dentro de su peculiar
estructura, medida distinta de la endecasilibica, ni rima
comun para cuartetos y tercetos, ni pareados en los
cuartetos, en los tercetos, o en ambos. E impone, ademas,
la mayor variedad endecasildbica posible. Nétese que en
el Soneto CLXV antes transcrito, aquélla obedece a la
siguiente esquematizacién analitica:

A: de acentuacién constitutiva en 6* silaba;
B: de 4* y 8%

B: de 2%, 4' y 8

A: de 4* y 6.
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s de 20 Wy BY
- de 6%

s de 3* y G

de 6%

- ded' y 8%

s de 2%y 6%

; de 2%, 4* y 6.
: de 6%

rde 1%, 4 y 8Y
zide- 3" y 5t

Daug QUH A

Soneto cabal, por consiguiente, el que acabamos de re-
visar: tiene rima comin en los cuartetos; dos rimas dis-
tintas en los tercetos; y no repite, salvo en el segundo
cuarteto, un solo endecasilabo en ninguna de sus partes.
Tal es el soneto, considerado en cuanto a su estructura.

Todo soneto que, en su forma, difiera en mayor o menor
grado del modelo anterior, no serd ni regular, ni cldsico.

Y es més: contra lo que algunos autores afirman, el
soneto no estd integrado por una octava y un sexteto;
sino_por dos cuartetos y dos tercetos, unos y Otros per-
fecramente individualizados.

EL SONETO Y SUS ESPECIES

A la pregunta ;qué es el soneto?, creemos haberle dado
ya, en cuanto se refiere a la estructura, respuesta ade-
cuada en el parigrafo precedente. Antes de responder
a la segunda cuestion alli mismo planteada, tenemos
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que fundamentarnos en la propia forma Jdel soneto pata
estudiar sus especies.'” Estas, como es de esperarse, toman
como punto de partida definitivo al soneto clisico, o sea
al soneto regular, cuyo modelo es Perrarca. Veamos, pues,
una por una, cada especie:

I. sEGUN 1A MEDIDA, pueden darse dos especies de
sonetos: el someto menor. que estd integrado por versos
de dos a ocho silabas; y el someto mayor, ave lo esth
pot versos de nueve silabas en adelante. Entre los me-
nores, el soncto mis usual es el octosilabico, llamado
ronetino o somerillo; entre los mayores, el endecasilibico
v el alejandrino.

I. SEGUN LA RIMA, el soneto se suele presentar bajo
las especies que se enumeran en seguida:

Soneto cldsico, regular, ftalianc © petrarguesco, o sea
el ya analizado anteriormente,

Soneto serventesio, es aquel que presenta en los cuartetos
Ia rima ABAB-ABAB en lugar de la clisica italiana, v
en los terceros cualquiera de as combinaciones que ya
sefialamos.

Soneto tremzado, es el que se construye segin la combi-
nacién de rimas siguiente: ABAB-ABAB-CDC-DCD.

Soneto asonamte, que, como lo indica su denominacidn,
prefiere la asonancia. Ejemplo de esta especie es La Casa,
de Miguel Ramén Uttera, que aparece et esta obra.

10. rrTTER, FEDERICA DE: Cbra citade.



Soneto blanco, es aquel que no contiene rima de nin-
guna clase. Se ha cultivado, como el asonante, muy poco.
Venezuela tiene, sin embargo, un constante cultivador de
esta especie en J. A. Escalona-Escalona, cuyo es Soledad
Triunfante, incluido en la presente seleccion.

III. SEGUN CIERTAS DISPOSICIONES DEL VERSO O LA
ESTROFA —verdaderos casos de virtuosismo técnico—,
el soneto puede ser: Simplex, o sea el soneto regular.

Duplex, el soneto regular al que se le intercalan, en los
cuartetos y en los tercetos, tantos versos como los ori-
ginales.

Candatus, o de estrambote, el soneto a cuyo final se
agrega uno o mas versos, generalmente un terceto.

Incarenatits, es el soneto en que la rima misma de cada
verso inicia el siguiente.

Repetitus, es el soneto en que toda la palabra que rima
en el verso anterior se repite al principio del siguiente.

Continuus, es el que solo contiene pareados.

Retrogradus, es el soneto construido de tal manera que
pueda leerse, en cuanto a los versos, de derecha a izquierda,
y en cuanto al conjunto, de abajo hacia arriba.

Di reposta, el soneto que, utilizando la misma medida
y la misma rima de uno anterior, lo contesta como si se
tratara de una epistola.

Con eco, el soneto en cuyos versos la palabra final rima
internamente con la precedente.
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IV. SEGUN LOS IDIOMAS EN QUE ESTE ESCRITO, el so-
neto es bilingwis si, altetnativamente, sus versos perte-
necen a dos idiomas modernos; y semilitteratus, si en él
se aleerna un [dioma moderno con el latin,

V. SEGUN LOS AUTORES, existe ¢l someto cemtdn, cada
uno de cuyos verses pertenece a un autot distinto, y el
sonete dialogal, cuyos versos impares son respondidos
por los pares come en un didlogo, porque los primeros
son de un autor y los segundos de otro, v el sowein
alternatns, en el cual se alternan, verso a verso, dos
autores,

V1. SEGUN UN SONETO QUE SE TOMA DE BASE, existe
la llamada coromz de sometos: consta de quince sonetos;
el dltimo de éstos es ]z base de todos los antetriotes, en
que e! ptimero se inicia con el primer verso del soneco-
base y se cietra con el segundo de éste, en tanto que el
segundo seneto comienza con el segundo verso del soneto-
base y se cierra con el terceto del mismo, y asi hasta
el final,

VI, SEGUN LOS PAJSES DE PROCEDENCIA, se aceptan
en general tres especies de sonetos:

B soneto italiano: es el soneto universalizado por I
Canzoniere, de Petrarca, y que sirvié de modelo desde
el siglo XIv en adelante. Ejemplo de soneto italiano es
el Soneto CLXV que analizamos al hablar de la estructura.

Ll soneso frameés, fue creado por Clement Maror (1495-
1544); rompe la regularidad pecrarquesca al adoprar uno

o
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o dos pareados en los tercetos, y al preferir el alejandrino
en vez del endecasilabo. Su estructura responde a férmu-
las como las siguientes:

a) ABBA-ABBA-CCD-EED;
b) ABBA-ABBA-CCD-EDE;
¢) ABBA-ABBA-CCD-DEE;
d) ABBA-ABBA-CDD-CDC;
e) ABBA-ABBA-CDG-CDD.

Marot, asi, introdujo el soneto en Francia; Pierre Ron-
sard (1524-1585) le confirié su mixima perfeccién es-
tructural 'y Joachim du Bellay (1522-1560) su mayor
atmésfera petrarquista. Véase el siguiente soneto, Powur
Héléne, de Ronsard.'?

Quand vous serez bien vieille, au soir, & la chandelle,
assise auprés de few, devisant et filant,

direz, chantant mes vers, en vous émerveillant,
Ronsard me célébrait du temps que fétais belle.

Lors wous w'aurez servante oyant telle nonvelle,
dejd sous le labeur 4 demi sommeillant,

qui au bruit de mon nom ne saille réveillant,
bénissant votre nom de lonange immortelle.

Je serai sous la terre, ef, fantome sansy oy,

par les ombres myrteux je prendrai mon repos:
vous serez au foyer une vieille accroupie,

I11. rowsarn, piemne: Sonnets-Amodrs. Editions Athéna. Puris, 1952,
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regrettant mon amour et voire fier dédain:
vivez, si m'en croyez, wattendez & demain:
cueillez dés aujourd’ bui les roses de la vie.

El soneto inglés: se debe en los primeros tiempos, con
toda probabilidad, a Henry Surrey, autor que vivié algin
tiempo en Francia, Aqui se dio cuenta de las variaciones
que introdujeron los galos en el soneto regular; y, obrando
en consecuencia, ideé las suyas. Estas, al conquistar cate-
goria universal con William Shakespeare, definieron lo
que se llama el soneto inglés, que sigue siendo tal en
cuanto al nimero y medida de sus versos. Su estructura es
distinta, ya que presenta la siguiente combinacidn de
estrofas y rimas: ABAB-CDCD-EFEF-GG. Lo cultivaron,
ademds del autor de Hamlet, Edmund Spencer, Sir Philip
Sidney, John Milton, William Wordsworth, John Keats,
Percy Bysshe Shelley. El siguiente es de Shakespeare: es
el Soneto CXXX**

My mistress’ eyes are nothing like the sun;
caral is far more red than her lips red:

if snow be white, why then her breasts are dun;
if hairs be wires, black wires grow on her bead.

I have seen roses damask'd, red and white,
but no such roses see 1 in her cheeks;

and in some perfumes is there more delight
than in the breath that from my mistress reeks.

12. sHAKESPEARE, WILLIAM: Complete Works. Oxford University Press,
1959.
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I love to hear her speak, yet well I know

that music hath a far more pleasing sound:

I grant I never saw a goddess go,

my mistress, when she walks, treads on the ground:

And yet, by heaven, 1 think my love as rare
as any she belied with false compare.

&* * *

(En nuestros dias, Rafael Lozano —critico y poeta—,
habla de la posibilidad de un soneto en prosa, y opina al
respecto que “el soneto en prosa, libre, casi siempre de las
trabas del metro, del ritmo y de la rima, aunque algunas
veces posea leve cadencia y asonancia, es mas explicito
que el versificado. Puede abordar la confesion, la anée-
dota, el relato o el tema descriptivo, asi como los aspectos
de la realidad de nuestro tiempo, mas sin degenerar en
la disertacién. Es la expresion mds depurada del poema
en prosa. Se cifie a un nimero de silabas semejante en
su totalidad a las del soneto versificado en metro de arte
mayor, sin que ese numero sea tan estricto. En realidad,
lo importante es mantener, dentro de su concisién y bre-
vedad, el encadenamiento en el desarrollo del asunto, a
través de los cuatro parigrafos proporcionales”. He aqui
un ejemplo tomado de la obra de Lozano y titulado
Bailarina Sevillana:

Joven y habil artesana me confeccioné en su taller de

Sevilla, a imagen de la vocacidn sonada por ella. Hizo
mi cuerpo de aserrin y pano. Modelé mi rostro segin

28



el suyo v arreglé mi peinado con hebras de s propio
cabello, para ser 1 semblanza.

Después me vistio con bata de cola y amplios faralaes
rizados de percal rojo con lunares verdes. Me puso
mantén de seda verdegay en los hombros vy una rosa
carmest en el pelo. Un par de castaiinelas y de zapa.
tillas completan el atavio de mi persona.

Asé, en actitud de bailar, me vio wn caballero inglés
en la vitrina de una tienda proxima a la Giralda.
Se me quedd mirando. Luego, entré en el estableci-
miento. Y decidié Hevarme consigo.

Abara estoy en Londres. Adorno el escritorio de mi
ducfio. Swele evocar sus avemizsas en Sevilla. Tavo
alli amores con una bailaring de café cantante, a quien
yo le recrerdo con nostalgial.

EL SONETO Y SU CONTENIDO

;Qué es el soneto?, nos preguntabamos hace ya algunas
paginas. Dectamos, entonces, que cal interrogante obligaba
a la formulacién de dos respuestas. Una de éstas corres-
ponderia al analisis del soneto desde el punio de vista
estructural. Creemos haberle dado ya cumplido remate.
La otra, lIa segunda y dltima, se referira al espiritu del
soneto, a su contenido; tradicionalmente hablando, a su
fondo. Que no basta al soneto, para setlo, con que apa-
rezca tealizado de manera impecable, cabal, absoluta, en
su fisonomia externa; sinc que, ademds, ha de correspon-




der, en su dimensién interior, a un desarrollo lirico per-
fecto. A esto Gltimo es a lo que llamamos contenido.
Su ‘estudio dejard satisfecha —a nuestro entender— la
pregunta inicial en su segundo aspecto.

Toda referencia al tema en el soneto pareceria ingenua,
superflua o pleondstica. Sin embargo, debemos hablar, tan
breve como precisamente, sobre el tema. ;Cual es el tema
de inspiracién que puede asignarse al soneto? El mismo
que se le asignaria a cualquier otro tipo de poema. En ortras
palabras, ningin tema escapa a las posibilidades estéticas
del soneto.

No escapando, pues, como en realidad no escapa, ningin
tema a las posibilidades creadoras del soneto, tendriamos
que preguntarnos, mas bien, ;c6mo se desarrolla y ¢6mo
se elabora el tema dentro de tan exigentes limites?
Apelemos, para contestar debidamente, a la evolucién del
soneto castellano. Alli encontraremos, huelga decirlo, los
caracteres fundamentales de su contenido.

Consta el soneto, como ya sabemos, de dos partes: dos
cuartetos de rima comiin, primero; dos tercetos, luego, de
rima distinta a la de aquéllos. Bien: la doble conforma-
cién estréfica y la doble rima han forzado a los poetas
—sobre todo a los cldsicos y sus discipulos, y en virtud de
la necesaria correspondencia entre la estructura y el pen-
samiento— a realizar un doble desarrollo del tema."

13. SAINZ DE ROBLES, FEDERICO cAnLos: Historia ¥y Antologia de la Poe-
sia Espeiola, Lditorial Aguilar. Madrid, 1955.

14, cuema, Evoampo: E! Arte como Creacign. Anales del Instituto
Pedagdgico. N® 2. Caracas, 1944.
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Este aparece mediante un desarrollo determinado en los
cuartetos; y mediante otro, a veces contrastante con el
anterior, en los tercetos. Uno y otro desarrollos revelan
unidad lirica individual. Esto indica que el soneto contiene
dos creaciones parciales; y que ambas conforman su uni-
dad orginica. Demostracion de esta manera estética nos
la da, entre otros autores, don Francisco de Quevedo en
su soneto A Roma Sepuitada en sus Ruinas:®

Buscas @ Roma en Roma, job peregrino!,
y en Roma misma a Roma no la hallas:
caddver son las que ostentd murallas,

y, tumba de si propio, el Aventino.

Yace, donde reinaba, el Palatino;

3 limadas del tiempo las medallas,
mas se muestran destrozo a las batallas
de las edades, que blasén latino.

Sélo el Tiber quedd, cuya corriente,
si la ciudad regé, ya sepultura
la llora con funesto son doliente.

/Obh Romal!, en tu grandeza, en tu bermosura,

buyé lo que era firme, y solamente
lo fugitivo permanece y dura.

15. QUEVEDD, FRANCISCO DE: Antologia Poética. Espasa-Calpe Argentina.
Buenos Aires, 1952,
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Extraordinario soneto; y no menos extraordinaria creacior
por contraste. Pero este contraste, en otros casos, suel
desarrollarse, no dividiendo al soneto en dos porciones
sino oponiendo, del principio al cabo, y de dos en do
versos, los dos aspectos tematicos. Tal es el caso de unc
de los mds grandes sonetos venezolanos, debido a I
pluma de Manuel Diaz Rodriguez, Al Avila o Soneto de
Orgullo: '

Como t4, que al tumulto de los mares
impones el silencio de la altura,

se alza la impavidez de mi bravura
encima de un tumulto de jaguares.

Como 14, si te muerde los ijares -
la roza, y tus barrancos empurpura,

desdefio la traidora mordedura

con que el odio quemé mis calcanares,

Y también como td, que, indiferente,
job mi padre inmortal!, del infinito
a la diadema azul pones la frente,

ni voy tras la gloria, ni la evito:

que no en vano mi espiritu valiente
salié de tus canteras de granito.

16. plaz RODRIGUEZ, MANUEL: Enire las Colinas en Flor. Fditoria
Araluce, Barcelona, 1935.
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Convendrd con nosotros el lector en que, dentro de este
soneto como dentro del de Quevedo, los dos elementos
tematicos —de la realidad natural el primero, el segundo
de la espiritual— sostienen la unidad estética, esencial a
la vida de rodo soneto auténtico.

Mas, no siempre puede desarrollarse el tema por medio
Ide contrastes. El poeta, a veces, suele realizarlo unitaria-
mente, es decir, considerandolo como un todo indiviso, y
suele también desarrollarlo en linea descendente de in-
tensidad. Es el método, si asi ha de llamdrsele, que emplea
Luis Barrios Cruz en su soneto Acto:

Hacedora del sol, llena la casa,
mano leal, pecho dulce, pie ligero,
y pasa del carbon al jazminero
como penas y gOzZos acompasa.

Con sal y con amor el pan amasa,
el mimero se da por consejero,
adereza los nifios, al jilguero
limpia las plumas, el ajuar repasa.

Tras bendiciones dichas en risuefio
solaz, junta su flor el puro suesio
al rostro nocturnal de fe cumplida.

r Entonces el reloj sus pasos cuenta,
el tinajero fiel su afin comenta
y fulge por doguier su luz dormida.
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Magnifico soneto este, cuya unidad lirica, de tan claro
desarrollo descendente, parece tener como pedestal ese
silencio ultimo que queda persistentemente golpeado por
la gota del tinajero. Ahora bien, asi como el poeta
desarrolla, sus temas en linea descendente, también Ilo
hace en sentido estético opuesto. Es la linea ascendente,
tal vez mas frecuente que la anterior; y que con tanta
eficacia sigue conmoviendo la sensibilidad desde el So-
neto XVIII de don Luis de Géngora: 7

/Cudl del Ganges marfil, o cudl de Paro
blanco mdrmol, cudl ébano luciente,
cudl dmbar rubio o cudl oro excelente,
cudl fina plata o cudl cristal tam claro,

cudl tan menudo aljéfar, cudl tan caro
oriental zafir, cudl rubi ardiente,
o cudl en la dichosa edad presente,

mano tan docta de eicultor tan ravo,

bulto de ellos formara, aunque biciera
uliraje milagroso a la hermosura
su labor bella, su gentil fatiga,

que mo fuera figura al sol de cera,

delante de tus ojos, su figura,
ob bella Clori, ob dulce mi enemiga?

17. concorA, Luis DE: Poesias Completas. Editorial Sopena. Buenos
Aires, 1949

34



Entre la manera descendente, tan visible en el soneto de
Barrios Cruz, y la ascendente, tan grafica en el de Gon-
gora, con que ilustramos este aspecto de nuestra exposi-
cién, podria situarse la linea de equilibrio. Segin ésta, el
curso del tema aparece, como el fiel de la balanza, sin
inclinacién algupa; lo mismo en cada cuarteto que en
cada terceto. Asi lo demuestra otro soneto ejemplar.
Insomio, de Gerardo Diego: *®

T4 y tu desnudo suefio. No lo sabes.
Duermes. No. No lo sabes. Yo en desvelo,
y t4é, inocente, duermes bajo el cielo.

T# por tu suefio y por el mar las naves.

En cdrceles de espacio, aéreas llaves

te me encierran, recluyen, roban. Hielo,
cristal de aire en mil hojas. No. No hay vuelo
que alce basta ti las alas de mis aves.

Saber que duermes th, cierta, segura
—cauce fiel de abandono, linea pura—,
tan cerca de mis, brazos maniatados.

Qué pavorosa esclavitud de islefio;
yo insommne, loco, en los acantilados,
las naves por el mar, té por tu suesio.

18. scarpA, ROQUE ESTEBAN: Poetas Espanoles € pordneos. Edito-
rial Zig-Zag. Santiago de Chile, 1953.
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Ya tuvimos oportunidad de referirnos al soneto tren-
zado. Recordemos que su estructura concuerda con esta -
rima: ABAB-ABAB-CDC-DCD. Se trata, por su forma,
de un verdadero soneto encadenado. Es el tipo que algunos
autores denominan miltoniano, por haberlo usado mucho
el creador de El Paraiso Perdido. Pues bien, como forma y
pensamiento son, en el instante de la creacién, acto nico,
la dificultad de este soneto estriba en que su desarrollo
ha de ser igualmente trenzado. Es decir, debe tener con-
tinuidad ——descendente o ascendente— absoluta, desde
el primer verso hasta el {dltimo. Ejemplo admirable de
desarrollo trenzado es el que nos da Jorge Carrera Andrade
en su Columna en Memoria de las Hojas:*®

(Qué leccién insinsas en las rocas
oh pino de tus hojas desvestido?
Todo raiz y altura, galas pocas,
en la lumbre del cielo confundido.

Absorbiste el espacio por msl bocas,
a cuervos y palomas diste nido:

hoy, con tu pie de espectro sélo rocas
la regién del gusano y del olvido.

Mendigo del azul, rey del poniente,

es tu estacion final tan encendida
que la luz se levanta de tu frente.

19. cARRerA ANDRADE, Jouck: Aqui Yace la Espuma. Coleccion Pre-
sencias Americanas. Parfs, 1950,
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Insensible al verdor, perfecta vida
ya columna de paz dnicamente
en memoria a las bojas erigida.

; Seis posibilidades esenciales tiene, pues, el desarrollo del
) tema dentro de los estrechos limites del soneto. Mas, no
- cesan aqui sus dificulcades. Es preciso que nos adentremos
» mas en su espesura. Y que nos refiramos, concretamente,
« a su elaboracién artistica. Esta puede alcanzarse —y es
e la caracteristica més visible de los sonetos romanticos—,
primero, s6lo por medio de una determinada asociacién
de estados espirituales. Tal es el. caso, sin duda alguna,
‘del soneto de Quevedo a Roma y del de Carrera Andrade
al pino. El soneto de Goéngora, también transcrito antes,
en cambio, corresponde a otra manera de elaboracién del
tema: éste, del primer verso al iltimo, reposa sobre una
sorprendente sucesibn de imdgenes. Y cuando el poeta
E:ftrema su profundidad y su sintesis creadoras, se vale,

mis que de imdgenes, de simbolos: es la elaboracién mis
hermética posible del tema. Ala de la Muerte, de Daniel
{Arango,*® es obra simbolistica:

La palidez, el hielo abandonado
sobre su propia superficie fria,

la ceniza del lanto, la agonia

de la sombra y el bumo derrotado. . .

"?l. Flor de Sonetos Colombianos. Editorial Antena 5. A. Bogotd, 1941.
4
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Lo que fue voz y ahora un dispersado
metal, un trébol de melancolia,

un insoluble grito, una tardia

rosa de compasién y un sol belado.

Y en la callada soledad del fuego
el indtil fulgor del ojo ciego. ..
Y, entre la rama de la sangre, inerte

la alta cabeza de clavel berido. . .
y la mano, un lirio sometido
a la encendida nieve de la muerte.

En cuanto al desarrollo de su tema, repetimos, _el sonet
admite seis posibilidades diferentes. Las ilustramos ya co
Quevedo, Diaz Rodriguez, Barrios Cruz, Géngora, Dieg
y Carrera Andrade. En lo que hace a la elaboracién estétic
del tema en si, las posibilidades son més limitadas: tre
apenas. La mis popular es la emotiva; la mis modern
la imaginifica; la més hermética y actual, la simbolistica’

No obstante, aparte de su desarrollo e independientement
de su. elaboracién, el soneto es obra de validez artistic
cuando satisface la doble, milagrosa unidad: unidad d
estructura y pensamiento; unidad de las partes y del cor
junto. Cualquiera de los sonetos anteriormente citadc
cumple tan rigurosa condicién.

21. creEma, Epoarpo: Obra citada.
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EL SONETO Y SU ENTIDAD

Ya conocemos el soneto en su estructura; ya lo conocemos

también en su contenido. Aquélla equivale al cuerpo;
‘aquél al espiritu. Por esa cerrada compenetracién de
cuerpo y alma, el soneto es una de las criaturas mis vivas
‘de la poesia. Agreguemos ahora, aunque tengamos que
repetir algunos de nuestros conceptos anteriores, que el
'soneto mds acabado en su forma no serd tal si, ademis,
‘no contiene la necesaria, indispensable unidad poética; y
‘que el soneto mis perfecto en su elaboracién artistica
':tampoco sera tal si, de la misma manera, no estd construido
‘con la sobriedad, el rigor y la coherencia, que demanda
‘cada uno de sus versos, es decir, su estructura.

OSoneto auténtico, segin esto, soneto verdadero, soneto
isimplemente, no serd sino aquel en que la exactiud y
Oarmonia del verso coincida, lo méis fielmente posible, con
4la precision y fluidez del pensamiento lirico. ;Cémo reco-
snocerlo, 4 este soneto verdadero, entre la sobreabundancia
ﬂ?e sonetos que, dia a dia, solicitan la atencién y la sen-
“sibilidad del lector?

jﬁpondemos, sin vacilar: facilmente. El soneto verda-
ero, ante todo, presenta regularidad clésica; aparece
léntegrado por endecasilabos preferentemente; no admite,
nil menos en una misma estrofa, los mismos tipos de
ndecasilabos; y contiene —excepto cuando es blanco—
as de indiscutible diferenciacién sonora. Es, hasta aqui,
técnica del soneto. Que equivale, en otras palabras, al
onocimiento perfecto del idioma, condicién sine qua non
ra.m el dominio de aquella estructura. Por otra parte

|
|
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—y ahora nos referimos al contenido— el soneto verda-
dero ofrece desarrollo cabal del tema y elaboracién ni
menos cabal del mismo. En el soneto verdadero, ninguno
de sus elementos debe quedar sin funcién lirica; ningun
de sus elementos puede romper la unidad del conjunto

Se comprende, frente a las anteriores caracteristicas d
soneto, el que esta forma lirica haya apasionado tanto,
todos los tiempos, a poetas y criticos.** Entre los primero
que se ocuparon en ella, sobre todo en su aspect
externo, hay que recordar a Antonio da Tempo,* quie
en el siglo X1v (1332) publicé su Swmma Ariis Rithmici
obra en que se estudian las especies, hasta entonces ha
bidas, del soneto. Mis tarde, en el siglo xviI, Giov
Maria Crescimbeni insistird sobre la forma del soneto
su Istoria della Volgar Poesia. Pero es Nicolis Boilea
(1636-1711) quien, intrigado por el problema, ya n
formal sino poético, del soneto, dird en su Art Poétig
que el soneto verdadero sélo puede darse una vez
afio. Pesimismo critico este, que ha sido llevado p
otros autores hasta la afirmacién de que el verdade
soneto no ha aparecido todavia en el mundo.

Nosotros creemos, basados solamente en la evolucién de
soneto castellano, que el soneto verdadero se ha dada
con mds frecuencia de la que quisieran sus detracqu,
en todas las épocas. Lo encontramos en los cldsicos, el
los roménticos, en los modernistas, en los contemporan

Confirmacién incuestionable de ello son los dos sonet

22. mITTER, FEDERICA DE: Obra citada.
23. giTTER, FEDERICA DE: Obra citada.
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‘que contintian. El primero es de Rafael Maya y se
titula En Vano:** une a su perfeccion técnica su fluencia
lirica; pocas veces ha logrado, como en este caso, tanta
profundidad un soneto. El segundo, A #n Caballo Blanco,
pertenece a Ana Enriqueta Terin: ;habia conquistado
jalguien entre nosotros tal unidad de estructura y pen-
samiento, tal acento de modernidad dentro de lo tradi-
icional, al través del soneto? Pequefias obras maestras,
\éstas; distintas en su desarrollo y en su elaboracién; pero
len cada una resplandece, entera, conmovida, purisima,
como en el primer dia del mundo, la belleza:

No fueras, noche incorruptible y pura,
de la belleza imagen infinita,

5i ese esplendor que & meditar me invita
de tu profundo arcano fuese hechura,

Pero es mi pensamiento el que fulgura
en tu profundidad. Alli se agita
poniendo en cada cosa que palpita

su plenitud de amor y de hermosura.

En vano clama tu radiante abismo
gue mnada soy. Mi espiritu te infunde
el cdsmico fragor que leva él mismo.

94. MAYA, RAFAEL: Obra Poética. Biblioteca de Autores Colombianos,
N? 111. Ediciones del Ministerio de Educacién Nacional, bajo la

. direccién de la Revista “Bolivar”. Bogotd, 1958.
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Y si grandiosa tu mudez parece,
es porque con mi grito se confunde
y a través de mi angustia se emgrandece.

jQué fragor en las crines, qué lamento
de cuello hasta los belfos conquistado,
resbaladas llanuras el costado:

caballo blanco por mi solo intento!

Copian sus ojos el paisaje lento
y un drbol en el fondo gime anclado,
los tintes del azul y del morado
trepan sus ancas, siguen en el viento.

Huye de mi, se pierde en la verdura - |
de las hierbas crecidas, adelanta |
su pecho hasta el poniente y la espesura,

huye de mi como una racha oscura |
y blanco desde el pecho a la garganta
en el fondo de mi canta su albura.

EL SONETO Y SU PROBLEMATICA i

Las formas més caracteristicamente tradicionales de
lirica son: la octava, la lira, la décima, el romance y
soneto. La octava se merecia, sin duda, el olvido d
nitivo en que la echaron los poetas modernos. La

estrofa predilecta de la poesia mistica, apenas si se emp
hoy. La décima —la décima culta, desde luego—, pervi
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la cultivan en nuestro tiempo, entre otros autores, José
‘Umafia Bernal,*® Manuel Felipe Rugeles* Luis Cer-
nuda,?” Jorge Guillén.?® El romance, distinto de la décima
por su condicion de poema abierto, tiene hoy tanta vi-
gencia como en sus mejores tiempos clasicos. El soneto,
por tltimo, se distingue de todas estas formas estroficas,
no sélo por su técnica, sino por su desarrollo y por su
ielaboracién. Es la mas dificil, entre todas las estructuras
citadas. De aqui que se pueda hablar de una problemética
‘del soneto.

{

Paraiso cerrado para muchos, jardin abierto para pocos,
como diria, con sola su finura, don Pedro Soto de Rojas,
soneto. Ya un poco antes, en uno de sus peores mo-
ntos, en el tantas veces injustamente recordado Someto
y Violante, el genial Lope de Vega®® declaraba: en mi
ida me be visto en tal aprieto. Mas tarde, Tomas Gonza-
lez de Carvajal,®® coincidiendo con Lope en otro soneto
sobre el soneto, da, en el final, un suspiro de alivio:
mas, loado sea Dios que ya se acaba. Nuestros clésicos,
ues, se quejaron, no sin razones, de las dificultades del

soneto. Y conste que, como lo revelan Lope y Gonzilez
1

F. UMARA BERNAL, Josi: Décimas de Luz y Yelo. Litografia Colombia.
Bogota, 1942, -

RUGELES, MANUEL FELIPE: Antologia Poética. Editorial Losada.
Buenos Aires, 1952,
CERNUDA, Luis: La Realidad y el Deseo. Editorial Séneca. México,
1940.
CUILLEN, JoRGE: Cdntico. Ediciones Litoral. México, 1945.

. VECA, LOPE FELIX DE: Obras. S VI. Coleccion Clisicos Cas-
V% tellanos. Espasa-Calpe. Madrid, 1953.
;

|

SAINZ DE ROBLES, FEDERICO CARL0S: Qbra citada.
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de Carvajal, sélo refirieron sus quejas y protestas a |
estructura.

Ha sido en nuestrd tiempo cuando los poetas se ha
percatado de la dificultad integral —forma, fondo, un
dad lirica— -que entrafia la construccién de un sonet
Guillermo Valencia,®! el inolvidable lirico payanés, mode
nista eminentisimo, pedia en las Cigiefias Blancas: Quies
el soneto cual leén de Nubia: de ancha cabeza y resonani
cola. Seria el soneto —no podia ser menos, entonces-
de imponencia escultérica; pero en tal pedimento queds
envueltos ya la estructura y el contenido de tan probl
matica forma. El autor de Sonetos Espirituales, Juan Ramé
Jiménez,®* es el poeta que, habiendo solucionado magi
tralmente las dificultades del soneto, lo ve con mayt
claridad: -

En ti, soneto, forma, esta ansia pura
copia, como en un agua remansada,
todas sus inmortales maravillas.

La claridad sin fin de su bermosura
es, cual cielo de fuente, ilimitada
en la limitacién de tus orillas.

La belleza, asi, es cielo infinito que, con setlo, cabe pe
fectamente dentro de las cerradas orillas del soneto. Verd

31. varencia, cuiLLermo: Los Mejores Fersos. Cuadernillos de poes
dirigidos por Simén Latino, Editorial Nuestra América. Bues
Aires, 1956.

32. JnimENEZ, JUAN RAMON: Sonetos Espirituales. Editorial Losada. Bi
nos Aires, 1949,
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'dera glorificacién del soneto, que iba a ser ratificada, ya
‘mas cerca de nuestros dias, por Vicente Gaos.*® Este joven
onetista, castellano como Lope, tiene, ante la forma en
eferencia, una actitud opuesta a la del autor de Fuente-
vejuna. Invoca al soneto, coincidiendo con Juan Ramén en
el fondo, de modo sinceramente heroico:

No me encadenas, me desencadenas.

Los testimonios anteriores —negativos unos, Otros posi-
ivos— confirman y fundamentan nuestra tesis: existe
na problematica del soneto. Hasta ahora la hemos rozado
angencialmente. Vamos, ya, a enfocarla.

Alguien, si no nos falla la memoria, ha intentado iden-
ificar al soneto con el silogismo. Felicisima comparacion,

tercetos, a la conclusién. Estamos ante un silogismo poético.
¢Como plantearlo, cémo desarrollarlo, cémo elaborarlo,
cémo resolverlo?

Tendremos que partir, para ello, y en palabras caras al
maestro Sanin Cano, de una inteligencia suficientemente
smueblada, Que no es otra, claro, que la que se ha formado,
on fervor y con perseverancia ejemplares, en contacto
ecto, vivo, firme, con la cultura. Sélo la experiencia

83 sronso, pAMAso: Ensayos sobre Poesia Espariola. Editorial Revista
i de Occidente. Buenos Aires, 1946.
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humanistica permite conocer los valores del espiritu; las
fuentes, la evolucion y la genialidad del idioma; el des-
arrollo histérico y estético del quehacer artistico; las peri-
pecias por que ha atravesado la ciencia —si ya puede lla-
mérsela asi— literaria; los fundamentos, el fin y el espiritu
de la critica, etc. Si el soneto pertenece, como efectiva-
mente pertenece, a la historia de la cultura, es preciso
haberse familiarizado con ésta para explicarse la presencia
de aquél.

Pero no basta al poeta esta explicacion. Ha de entrar
mucho mis hondo en la intimidad del soneto. Habrd de
conocer las caracteristicas extetnas e internas del ende-
casilabo; sus diversas especies; las condiciones de preci-
sién y de armonia con que aquél entra a formar parte de
la estrofa; la confrontacién de planos y la continuidad
estéricas con que ha de discurrir el pensamiento desde el
primer verso hasta el wltimo; las condiciones, de estructura
y contenido, que han de sostener la unidad creadora. Es lo
que en alguna pagina precedente hemos calificado de
dominio técnico del soneto, Un principio que se dice
pronto, si; pero que no se alcanza por improvisacion, sino
por formacién humanistica; por reiterada experiencia con
la forma que nos ocupa.

Y alin quedan dificultades. Que no basta la capacidad
intelectual. Como no es suficiente la maestria técnica.
El misterio del soneto requiere, ademéds y de manera de-
terminante, una actitud sicolégica adecuada; predisposicion
innata para la expresién en formas regulares, que es con-
secuencia, sin duda, de disciplina interior. Esta, cuando
define nuestra intimidad, exige, al concretarse, fuera, en
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las palabras, las formas logicas que le son mds afines.
Entre ellas, naturalmente tratindose de las formas de
expresién de la poesia, se encuentra el soneto. Por aquella
circunstancia interna, el soneto rechaza, por falso, por arti-
ficioso, todo propésito de hechura: el soneto nace someto
con inevitable, fluyente, instantdinea naturalidad.

A una actitud sicol6gica, por otra parte, que ofrezca
coherencia con los requerimientos técnicos del soneto, ha
de sumarse la sensibilidad. Ninguna forma lirica demanda,
como la que estamos estudiando, tan exigente capacidad
creadora. En tan angostos limites —dos cuartetos y dos
tercetos— la imaginacion, siguiendo la afirmacién de Gaos,
ha de desencadenarse. Tal vez en esto ultimo sea en lo
que consiste lo que Damaso Alonso ha llamado el breve
misterio claro del soneto*

Formacién humanistica, dominio técnico, actitud y disci-
plina interior adecuadas, innata condicién creadora: he
aqui los aspectos en que se diversifica, analiticamente, la
problematica del soneto.

La miéxima dificultad, en sintesis, no es otra que ésta:
el soneto, por su estructura, es el resultado de un acto de
creacién perteneciente a la légica racional; por su conte-
nido, una obra de creacién propia de la légica estérica.®®
Cuando catorce versos, distribuidos en dos cuartetos y dos
tercetos, demuestran la posesion firme, honda, equilibrada,
de ambas disciplinas, se produce el silogismo lirico: nace

34. AvoNso, pamaso: Obra citada.

35. creMA, Epoarpo: Ldgica Racional y Légica Estética. Separata de
la Revista Nacional de Cultura. Imprenta de la Direccién de
Cultura y Bellas Artes del Ministerio de Educacién, Caracas, 1955.
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el soneto verdadero. Este, llamado certeramente por Dante
Gabriel Rossetti @ moment’s monument, es testimonio
vivo de sabiduria creadora.

EL SONETO Y LA LIRICA CONTEMPORANEA

Dos parecen ser, hoy por hoy, los caracteres esenciales de
la lirica. La libertad absoluta, en lo tocante a las formas:
el verso regular ha sido reemplazado por el verso sico-
logico —especie de versiculo biblico—, por el verso con-
versacional més exactamente, que carece de rima, que se
prolonga, mis o menos, segin el pensamiento o el senti-
miento que lo origina, y que, en consecuencia, anula en el
poema toda preconcebida regularidad de estrofa. La ela-
boracién estética del poema, que a veces adquiere cuali-
dades cripticas, herméticas, por hacer de la imagen o del
simbolo, o de ambos, su fundamento definitivo.*® La lirica
actual, en otro sentido, es el producto de un doble cruce
de influencias: el vanguardismo, de impacto decisivo sobre
las estructuras; y el surrealismo, que dio a los contenidos
insospechadas, sobrecogedoras honduras, sorprendibles, aqui
y alla, mediante fulguraciones simbolisticas.

¢Cuél es, dentro de tan dificil panorama artistico, la
posicién del soneto, que se sigue cultivando hoy como en
sus mejores épocas? ¢Es posible establecer relaciones o
correspondencias entre tan irrenovable estructura y nuestro
tiempo lirico?

36. crREMA, EpoARDO: Obra citada.
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Las nuevas promociones literarias, enemigas por defini-
cidn de cuanto tenga rasgos tradiciodales, lo son también
del soneto. No podia ser de otra manera. Ellas han con-
cretado, hasta donde se nos alcanza, su oposicién a dicha
forma lirica, en tres acusaciones principales. Consideran,
primero, que el soneto, hoy, no es otra cosa que un ins-
trumento poético extemporaneo: pertenece, segun tal opi-
nién, a cualquiera de las épocas pasadas, especialmente a
la clésica; y resulta, por tanto, incompatible con las mane-
ras de ser actuales' de la poesia. Afirman asimismo, en
segundo término, que, en tratindose que se trate del
soneto, estamos ante una forma creadora definidamente
reaccionaria: se pretende que el soneto, asi, nada menos
que hoy, mantenga o reinstaure todo lo que en la actualidad
parece abolido, como son la regularidad métrica y estrofica,
la coherencia de estructura y contenido en el acto creador,
la unidad orginica.del poema. Y, ya en postrera instancia,
sostienen que el soneto, a la luz de doctrinas y experiencias
estéricas recientes, es forma poética superada: ninguna
forma tradicional, y menos ésta, podria, de acuerdo con
semejante criterio, competir con las del poema contempo-
rineo, que resultaria superior, por su amplitud integral,
a toda manifestacién regular; y se adecuaria mis facil-
mente a las exigencias del acto artistico.

;Son incuestionables las precedentes acusaciones? Reservé-
monos la posible respuesta- para luego. Creemos indispen-
sable, antes, un examen, as{ sea somero, de los signos que
distinguen a las ya aludidas promociones literarias.
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Estas —al menos en Venezuela—, como toda nueva gene-
racién que aspira superar la anterior, tratan de distinguirse
por su radical negacién de cuanto han recibido como bienes
herenciales de cultura. Actitud tan hermosa como romin-
tica. Sélo que ese propdsito de partir de cero para crearlo
todo —y esto si que resulta incontrovertible— suele estar
por encima de la mejor equipada voluntad heroica. Pero
salvemos este peligro de digresién. Las nuevas generaciones,
al negar lo pasado, cumplen con un deber histérico: des-
pejar lo presente para fundar lo porvenir. La tendencia
iconoclasta, de que algunos hablan con no disimulado aire
peyorativo, es una actitud sicolégica, una posicién ante la
cultura, una profesién de fe por parte de determinados
&rupos.

Pero nuestro pais se ha desenvuelto, debido a razones
obvias, dentro de una absoluta desorientacién cultural.
Si hemos de hablar, aqui, de cultura, 2 ésta no se le ha
impreso otra direccién que aquella que conduce a la ciencia;
0, mas precisamente, a la técnica. La fundamentacién hu-
manistica de la vida, cuando lo que impera o predomina
en el aula y en la calle es, mal que bien, lo técnico, apenas
atrae la atencién vocacional de unos pocos. Moldeadas por
esta realidad, influidas decisivamente por ella, ;tienen
nuestras recientes promociones literarias la formacién hu-
manistica, cohesiva y necesaria, para realizar sus empefos
a plenitud? Y si no la tienen, ;cémo aspitan a reducir a
polvo lo pasado?

Ahora bien: la civilizacién a que pertenecemos esti con-
dicionada por la técnica; ésta progresa a velocidades de
vértigo; y cada dia, sin darnos lugar para reponernos de
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la anterior, nos sirve una nueva sorpresa. Ningin tiempo
estuvo tan sometido, como el nuestro, a 1a dictadura de la
novedad. Y ésta, si sélo afectara nuestra realidad fisica, no
constituiria problema; pero afecta nuestra vida espiritual
y hace de la conducta un drama continuo. Esto explica la
proliferacion universal de los feenagers. ;Han adquirido
fundamentos culeurales suficientemente estructurados las
nucvas generaciones, como para contrartestrat el esnobis-
mo? ¢(No corresponderd su postura iconoclasta, su cons-
tante arresto agresivo, a mero afin de novedad pot la
novedad misma? ;No se ttatard, en este ¢aso concreto y
nuestro, de una simple transferencia del problema de Ios
teenagers al plano de lo literario?

Los precedentes, pues, parecen ser los signos, si no de
las nuevas hornadas literarias, st de algunos de sus repre-
sentantes. De no ser asi, no habrian tenido lugar —entre
otras muchas manifestaciones negativas— las tres acusa-
ciones sobredichas sobre €l soneto. Nos proponemos, ahora,
examinar y controvertit esas acusaciones. O, en otras pala-
bras: demostrar las relaciones de compatibilidad que con
la poesia contemporinea presenta el soneto. ;Tendria
vigencia, que la tiene, esta estructura clisica si entre ella
misma y la lirica actual no existieran Jas aludidas corres-
pondencias?

No puede sostenetse, creemos con firmeza nosottos, la
extemporaneidad del soneto. Sostenerla equivaldria, eso si,
a considerar aquella forma lirica, tmica, exclisivamente,
como estructurz. Que ésta, segiin hemos ampliamente de-
mostrado, es inmodificable. Pero sexistiria adin el sopeto
en la historia de la lirica si s6lo fuera estruceura? Y he aqui
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que, a todo lo ancho del idioma, el cultivo del soneto es
evidente. Tal vez la mejor comprobacion de su vigencia
sea la obra de los que, hoy, orientan, ya con indiscutida
autoridad, el quehacer poético en este campo. Bastaria para
ello con citar algunos: Gerardo Diego con su Alondra
de Verdad y Vicente Aleixandre, autor de pocos pero
petfectos sonetos, en Espafa; Francisco Luis Bernardez con
su Cielo de Tierra en Argentina; Jorge Rojas —acaso el
méximo sonetista contemporineo de la lengua— con su
Rosa de Agua; Juan Beroes con su Libro de los Sonetos,
y sobre todo Manuel Felipe Rugeles con su Puerta del
Cielo, entre nosotros. En el Ecuador, uno de los mayores
liricos actuales de América, Jorge Carrera Andrade, ha
conquistado, en diversas oportunidades, derechos a la mas
exigente antologia del soneto. Y hasta Pablo Neruda, el
caudaloso Neruda, insiste, de cuando en cuando, natural-
mente, en expresarse por medio de tan cefiidos cauces.

Tampoco puede defenderse, si se procede con seriedad
critica, el caricter reaccionario del soneto. A menos que
se lo examine, también aqui, sélo por su aspecto formal.
Recordemos, una vez mas, que es inmodificable la estruc-
tura llamada soneto. Y se impone, ante argumento tan
tendencioso como el que nos detiene, una interrogacion:
¢qué es en la poesia lo propiamente reaccionario, la estruc-
tura o el contenido, el aspecto exterior, en cierto modo
secundario, del poema o su entidad esencial, que depende
solamente de su elaboracién caracterizadora? A la altura en
que nos hallamos sobre el nivel de la historia, lo que
hace que determinada obra lirica sea vieja —reaccionaria—
o nueva —revolucionaria— es su construccién estérica;
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nunca su construccion técnica exterior. Por esto, el soneto
es, sigue siendo, criatura viva. Porque, sin perder su fiso-
nomia tradicional, ha cambiado, en cada tiempo, de alma.
¢Pruebas? Compirense los dos siguientes sonetos. Se ins-
piran en el mismo tema: el olvido. ;Qué los diferencia
abismalmente: la forma, la elaboracién?

Céfiro blando, que mis quejas tristes
tantas veces levaste; claras fuentes,

que con mis tiernas lagrimas ardientes
vuestro dulce licor ponzofia bicistes;

selvas, que mis querellas esparcistes;
asperos montes, a mi mal presentes;
rios, que de mis ojos siempre ausenies,
veneno al mar, como tirano, distes.

Pues la aspereza de rigor tan fiero
no me permite 1oz articulada,
decid a mi desdén que por él muero.

Que si la viere el mundo transformada
en el laurel que por dureza espero,
della veréis mi frente coronada®"

Aqui quedé la forma de tu huida,

Como la flor tronchada, en el vacio
queda erguida en perfume, el canto mio
te levanta en el aire florecida.

37. veca, FELix Lope DE: Poesias Liricas. Coleccidn Cldsicos Caste-
llanos. Espasa-Calpe. Madrid, 1951.
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El tallo de mi voz tiene tu vida
en su rama invisible, como un rio
levisimo de llanto o de rocio,

la mids lejana estrella sostenida.

Como el mar que se va, queda evidente
en el empuje manso de la ola
dibujada en la arena, dulcemente,

te me vas y te quedas —forma sola
de tu no ser— presente en mi presente
como erguida en perfume la corola™®

Ya en tercer término, ;puede mantenerse el criterio de
que el soneto es forma superada? En este argumento hay,
técita, una comparacién. El soneto ni es peor, ni es mejor
que el poema libre contemporineo; sino que es, él también,
poema contemporaneo. Y, siéndolo, como lo revela el an-
terior de Jorge Rojas, no es forma, en modo alguno,
superada. El soneto permanece, si, por su capacidad de
evolucionar de acuerdo con las demandas estéticas de cada
época, de cada escuela, de cada tendencia.

Desbaratadas, de esta manera, las acusaciones sefaladas ya,
echamos al aire esta pregunta: ;son aquellas negaciones,
antes que posturas criticas, testimonio inconsciente de
reconocimiento, por parte de ciertos criticos actuales, de
la importancia y vigencia del soneto?

38. roJas, JorceE: Resa de Agua. Ediciones Eapiral. Bogotd, 1948.
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Este soneto —uno de los mejores del autor— aparece
integrado por endecasilabos perfectamente diferenciados:
carecen de tiempos acentuales débiles, o éstos apenas se
perciben; poseen, como consecuencia del predominio de
los tiempos acentuales fuertes, ritmo externo captable a
simple oido; y, por ausencia de encabalgamientos, ostentan
individualidad propia. Este ordenamiento del endecasilabo,
tan general en los clasicos, produce una consecuencia, tam-
bién estructural, inmediata: asi como el verso gira dentro
de cierta relativa independencia, la estrofa, del mismo
modo, se diferencia o aleja de la anterior o de la siguiente
o de ambas, segin el caso. Es que en el soneto clasico,
tanto el verso como la estrofa son entidades cabales.

Este mismo soneto, en cuanto a su contenido, resulta no
menos especificamente clasico: desarrolla su tema en sos-
tenida linea descendente; y lo elabora, bajo la influencia
ilustre de Virgilio, mediante la experiencia de las églogas:
el pastor desdefiado, olvidando caramillo y rebafio, se
inclina sobre el rio y convoca, con helénica ternura, a las
ninfas, s6lo para que observen su cuita; o para que, hecho
él ligrimas, lo acorran, dulcemente, alli abajo. El amor,
o sea el poeta-pastor y las ninfas, ;no son los dos simbo-
los mas representativos de la lirica del renacimiento?

Veamos, ahora, un soneto contemporineo: el Someto In-
sistente de Eduardo Carranza;®® y establezcamos, si es
posible, las comparaciones necesarias con el anterior. Ya
veremos si se diferencia del de Garcilaso.

40. carmanza, epvAnno: Los Mejores Versos. Cuadernillos de poesia
dirigidos por Simén Latino. Editorial Nuestra América. Buenos
Aires, 1956.
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La cabeza hermosisima caia

del lado de los suedios; el verano

era un jazmin sin bordes, y en su mano,
como un paniuelo azul, flotaba el dia.

Y la boca, de sibito, cata

del lado de los besos; el verano

la tenia en la palma de la mano,
hecha de amor. ;Oh qué melancolia!

A orillas de este amor cruzaba un rio;
sobre este amor una palmera era;
jagua del tiempo y cielo poesial

Y el rio se llevd todo lo mio:
la mano y el verano y mi palmera
de poesia. jOh qué melancolia!

Las diferencias entre el soneto de Garcilaso y el de Ca-
rranza saltan a la vista y al oido. Tan de bulto son. Ahora
bien, ;qué pormenores individualizan a este dltimo?

El Soneto Insistente, sin traicionar en sentido general, la
estructura tradicional, ha introducido en ella algunos sig-
nos tipicos de nuestra contemporaneidad estética. En sus
endecasilabos predominan, ahora, los tiempos acentuales
débiles sobre los fuertes; esos tiempos acentuales débiles
tienen la propiedad de destacar, antes que el ritmo exter-
no, el interno; y el encabalgamiento de los versos ha eli-
minado la diferenciacién perfecta de éstos. Tales caracte-
res del endecasilabo —que ni Siquiera permiten apreciar
las rimas internas que contiene— influyen directamente
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sobre la estrofa: ésta, como puede verse, se indiferencia,
y se aproxima musical y estéticamente tanto a la anterior
o siguiente, que concluye por integrar con ella una sola
masa lirica. ;Falso? Comprobémoslo reduciendo el soneto
a su verdadera realidad ritmica:

La cabeza hermosisima caia del lado de los suefios;
el verano era un jazmin sin bordes,

y en su mano, como un paniuelo azul, flotaba el dia.
Y la boca, de sibito, caia del lado de los besos;

el verano la tenia en la palma de la mano, hecha de
;0b qué melancolia! . {amor.

A orillas de este amor cruzaba un rio;
sobre este amor una palmera era;

jagua del tiempo y cielo poesial

Y el rio se llevé todo lo mio:

la mano y el verano y mi palmera de poesia.
jOb qué melancolia!

El experimento, creemos, es inobjetable: el soneto de Ca-
rranza se ha transformado, sin perder nada, absolutamente
nada, en lo que es: un poema nuevo, es decir, contempo-
raneo.

Y una brevisima referencia a su contenido: el tema
—también amoroso como en el soneto de Garcilaso— ha
sido desarrollado, igualmente, en linea descendente; pero
el conjunto ha adquirido mayor compactaci6n; y el poema
todo ha sido elaborado mediante imégenes sucesivas de
sorprendente eficacia lirica. Estas imdgenes, de manera
inevitable, hacen del soneto de Carranza una obra mis
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oscura, mis hermética** que la del autor de las Eglogas.
Tanto que, echando mano del arte pictdrico, bien pode-
mos afirmar que el primer soneto es figurativo, mientras
que el segundo es abstracto.

El soneto de hoy, en fin de cuentas, ha aligerado, hasta
desdibujatlo, hasta indiferenciarlo, al endecasilabo clésico.
Por eso éste nos resulta menos martilleante y mis leve,
menos individualizado y mds conversacional. Garcfa Lor-
ca** Alberti*® Rugeles* Guillén,*® bastan para demos-
trarlo. Consecuencia de la conversacionalidad del endecasi-
labo es la aproximacién de las estrofas entre si: ndtese
que en el ejemplo de Carranza cuartetos y tercetos son
reales a la vista; no al oido. Por otra parte, la compacta-
cién del poema, la preferencia o proliferacién de imdge-
nes y simbolos en el creador, y la cerrada unidad dltima,
hacen del soneto, en nuestros dias, realizacién artistica
legitimamente contemporinea. ;Son distintos a los aqui
analizados los caracteres esenciales de la poesia actual?

» - »

¢Naci6 el soneto en el siglo X11? ;Fue su creador Rinaldo
di Aquino? ;Se debe al genio de la Nina Siciliana? El
soneto viene, desde su nacimiento, signado por el miste-
rio. Acaso fue el misterio del amor el que dio origen a

CREMA, EDOARDO: Obra citada.

GARCIA LORCA, FEDERICO: Poesias Completas. Editorial Aguilar.
Madrid, 1952.

SCARPA, ROQUE ESTEBAN: Obra citada.

RUCELES, MANUEL FELIPE: Puerta del Cielo. Editorial Voluntad.
Bogotd, 1946.

CUILLEN, JORGE: Obra citada.
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su misterio lirico: un corazén, conmovido por inefables
nostalgias, apenas acertaba a balbucir: perd # prego, Dol-
cetto, che me 'n facci un sonetto. ;Quién iba a creer, alld
en la edad media, que esta vaga presencia femenina, an-
dando el tiempo, deslumbraria la sensibilidad en la belle-
za de Laura, de Teresa, de Isabel, de Héléne? Misterio,
asimismo, que tan limitada entidad poemdtica haya podi-
do salvarse del estrago de los siglos; que la belleza, esplen-
dorosa, universal como el cielo, se mueva alli, igual que
aquél en el pozo, viva y eterna. Por algo, en palabras
justisimas, pudo sentar Dimaso Alonso:*® “Y pasarin los
afios y los afos, irdn modas, vendrin modas, y ese ser
creado, tan complicado y tan inocente, tan sabio y tan
pueril, nada, en suma, dos cuartetos y dos tercetos, seguird
teniendo una eterna voz para el hombre, siempre igual,
pero siempre nueva, pero siempre distinta. Tan profundo
como el enorme misterio oscuro de la poesia, es el breve
misterio claro del soneto”.

La seleccién que sigue, y que titulamos El Soneto en Ve-
nezuela, satisface tres propésitos definidos: demuestra la
eternidad del soneto —nuestra tesis— referida solamente
al ambito patrio: aquella forma ha estimulado, desde Bello
hasta nuestros autores mds jovenes, la capacidad creadora
de los poetas venezolanos; revela la evolucién estérica de
dicha estructura en la literatura nacional; y pone ante los
ojos del lector, para su mais puro deleite intimo, un

aspecto especial de nuestra lirica.
PEDRO PABLO PAREDES.

46. aronso, pamaso: Obra citada.
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NOTAS EPILOGALES



Percatado de su responsabilidad, el
autor de esta seleccién no cometid
olvidos involuniarios.



NACAR

Cuando tu risa deslies
porque celoso te rifo,

tras los labios de rubies
asoma un cielo de armifio.

= Cada diente es como un nifio
de cuya gracia te engries:
ladronzuelos de carifio
que me ensefias cuando ries.

Hermanita de la nieve
mds romdntica y mas leve
que la dulce poesia:

en tus galante abriles
resplandecen tus marfiles
como fina perleria.

JOSE AGUILERA
(2-7)
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VIEJECILLA ADORABLE

Alzo hoy hasta tu dios mi mano cilida,
Emilia, de la uva en bocanada:

abeja de la triste muerte alada,

de mi sangre naciendo tu crisélida.

Mana del corazén tu risa pilida,

tu cabeza de clpula nevada.

Oh mujer de la infancia, ya vedada,
clarificada por tu llama invilida.

Tu palabra en el agua, biennacida,
—abono del clavel, voz perfumada—,
voz de mujer en torno desvaida.

Asciendes de la rosa en llamarada,
banderola de menta, suspendida
en la montafia de mi madrugada.

TOMAS ALFARO CALATRAVA
(1923-1953)
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A LA ROSA

Adormecida gota de rocio

la oscura noche deslizé en la aurora

y como el mar que hacia la plaza aflora
rompi6 la luna en el rubor del rio.

Descansé en un rubi, sin mas desvio,
como esa blanda niebla bienhechora
cuando a la muerte del ocaso llora
la pérdida del sol con leve hastio.

En el regazo de la fértil tierra,
rubi, rocio, niebla y sol de ocaso
uniéronse en alquimia misteriosa.

Y junto al filo de implacable sierra,
como un prodigio de encendido raso,
se abri6 a la luz, dulcisima, la rosa.

MARIA LUISA ALONSO
(1936)
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NORMA

Cada minuto de la vida debe
morder con eco de tajante herida
sobre el bloque marméreo de la vida
para que sea honda, ya que breve.

Y al son del golpe del cincel que llueve
mordisco tras mordisco, indefinida
mente, cruja el espiritu a medida

que llora el marmol ligrimas de nieve.

Que el amor propio la razén derroque
y al alto orgullo un firme trono labre
donde se alz6 la vanidad en vilo.

Hasta que, al fin, del cercenado bloque
—mixima prez de galardén— se abre,
glorioso, el monumento del estilo.

ELADIO ALVAREZ DE LUGO
(1887-1959)



BELLEZA NEGRA

De la luz que en tu espiritu fulgura

la noche de tu piel tiene las huellas,

y se abren de esa noche en la negrura
tus grandes ojos como dos estrellas.

Corza herida, la gracia en que descuellas
derrama efluvios de indecible albura,

y con todo el pudor de sus querellas

se escurre de tu sombra en la espesura.

Quemd tu sol interno en un derroche
de luz tu piel, y si alguien te importuna,
cuando afligida sueltas, como una

virgen rehén, de tu mirada el broche,
una vertiente pilida de luna

bafia la negra seda de tu noche.

JACINTO ARNEZ
(1866-1916)
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AMANECER

Amanece en la pampa. Ya el lucero,
arcingel de la luz, anuncia el dia;
ya sobre los rastrojos del estero
resurge el lomo de la res bravia.

Por el médano blanco, isla de acero
es el agua llanera, agua sombria,

donde erguida en la rama del uvero
un temblor de cristal la garza espia.

Resucita el fulgor los chaparrales,
trémulo el cundiamor revienta en ascuas,
vibra la anunciacién de los turpiales,

y rojizos y tersos colibries
rondando besan las azules pascuas:
dsculo de turquesas y rubies.

JUAN E. ARCIA
(1872-1931)



BIOGRAFIA DEL LIRIO

Forjo el silencio en ti su arquitectura.
En ti la soledad alzé su almena.

Guante de aroma que la brisa estrena.
Suefio con breve dimensién de altura.

Heraldo de la fuente y su frescura.
Sepulcro del rocio y la falena.

Minutero del sol que el aire ordena
hacia el umbral del fuego y su aventura.

En ti levanta el marmol su desvelo
y el palomar arremolina el vuelo
y hace la nube su estacién mis bella.

Narciso te dejé su huella viva
y la refleja intacta, cielo arriba,
el espejo remoto de la estrella.

LUZ MACHADO DE ARNAO
(1916)
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A LA PATRIA

Dejo tus playas, y al azar me entrego.
Ya eres nube perdida en lontananza,
y pues no siento angustia ni esperanza,
sufro la paz mortal con que navego.

iAy, te dejo, y no lloro! Serdo y ciego,
cual piedra al mar, mi corazén se lanza.
Vano es mi ensuefio, y a triunfar no alcanza,
vana la accién indtil, y no brego.

Al ritmo de la mdquina pujante,
en el misterio de la mar sublima
su férreo paso la ciudad flotante.

(Qué fuerza que mi espiritu redima?
iY una rifaga heroica y fulgurante
tu nombre inscribe en visionaria cima!

J. T. ARREAZA CALATRAVA

(1885)



AFRICA

Ante la muda Esfinge de admiracién me embriago,
y ante las cien piramides de heroica arquitectura,
y ante la pertinacia y el brio de Cartago,

y ante el viento que el rostro del Sahara torsura;

pero sé que en ti, Africa, todo es fosco y aciago,
que en la casa del mundo th eres la pieza oscura,
entte cuyas tinieblas, conmovidas de estrago,
brillan los sibilinos ojos de la pavura,

El le6n es tv huésped; el ledn vagabundo .
que ruge entre lz cotte de otras alimafias
rugientes en la sombra de tu senc profundo;

con ¢l simin refrescas tus regiones hurafias,
y retas los colores sonrientes del mundo
con ¢l ébano vivo gue arrojan tus entrafias.

EDUARDO ARROY(O LAMEDA
(1893
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JARDIN DE LA NOCHE

Noble jardin de mi recogimiento:
fuente clara y azul, sombra oportuna,
difundes el silencio igual a una
quietud de cementerio. Un austro lento

suaviza tus espinas y en el viento
—cortada en vilo por la media luna—
la luz se va que turba e importuna

la paz del aire y de mi pensamiento.

Recéndito jardin, mundo pequeiio,
con dos rosas alin, rosas de ensueifio.
Quisiera que esas rosas, las mejores,

sean para exornar la gracia suma
del propio Dios que tu vivir perfuma
hasta en la misma flor de tus dolores.

JOSE IGNACIO ARTEAGA

(1895)
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SAN FRANCISCO DE ASIS —

San Francisco de Asis, el buen hermano
del blanco invierno y del otofio gris,

y de la primavera y el verano,

del cardo hiriente y de la flor de lis;

del cordero infantil, del lobo anciano,
del extranjero y del natal pais,

del Todo polimorfo y soberano;
Francisco, el santo fraternal de Asis,

objeto fue de la sutil malicia
del diablo astuto. Mieles de caricia
vio sonreirle en labios de mujer.

Y dijo el santo, de ternuras preso,
—Sé bendito en amor, hermano beso,

_ déjame en paz, hermano Lucifer.

ALFREDO ARVELO LARRIVA
(1883-1934)
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MONTE AVILA

Ardes primaveral, monte robusto.
Aromas, y se queman tus olores;

se queman los simbélicos rumores
de brisa nueva, en el hojoso arbusto.

Arden los libres cantos de mi gusto

y los nerviosos vuelos de colores.

Se asfixia el hondo hueco de frescores.
Y vibras todo con soberbio susto.

Mis latidos se abrasan con tu fuego,
Avila fiel, erguido en tus martirios,
monte donde enraiza eterno temple.

Duras llamas te envuelven sin sosiego.
Si se queman de abril tus altos lirios
no quedard emocién que te contemple.

ENRIQUETA ARVELO LARRIVA
(1901-1962)
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LA ARDILLA

De la dulce heredad al bosque rudo
mévil flor, por su afin que nunca sacia,
salta sin tregua, en la esquivez reacia,
con el astuto instinto por escudo.

Del hocico al gentil rabo felpudo,
gualda, abenuz, marrén, urden su gracia;
al par que son promesas de eficacia

el ojo vivaraz y el diente agudo.

Mévil flor de la selva. Roe el fruto
en los racimos del palmar hirsuto
y echa al suelo la prévida cosecha.

Y cuando algin rumor miedo le infunde,
miente, al cruzar la urdimbre en donde se hunde,
vuelo fugaz de empenachada flecha.

ALBERTO ARVELO TORREALBA
(1905)
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A NUESTRO SENOR
DON QUIJOTE DE LA MANCHA —

/Qué subita llamada de aventura
te armd, sefior, poeta y caballero?
Ya sin coraza fiel ni limpio acero
puedes cruzar la ilimite llanura.

Tal en la luz su desolada altura
cifie, 2 la noche, el pdvido lucero,
puebla de claridades tu sendero
la encendida razén de la locura.

Apenas hoy, desnuda, en la memoria
yace tu sombra. Apenas la ilusoria
brisa del tiempo fustigd tu cefio.

Sélo tu brazo, ciego en el vacio,
vela en su alucinado poderio
por la transida plenitud del sueiio.

DIONISIO AYMARA
(1928)



EL MAR

Te admiro, joh mar!, si la movible arena
besas rendida al pie de tu muralla,
o si bramas furioso cuando estalla
la ronca tempestad que al mundo atruena.

iCudn majestuosa y grande si serena!
ijCudn cerrible si agitas en batalla
pugnando pot romper la eterna valla,
con cdleta de esclavo tn cadena!

Tienes, mar, como ¢l cielo, tempestades;
de mundos escondidos prodigiosa
suma infinita que tu mole oprime,

Y son tu abismo y vastas soledades,
como imagen de Dios, la mis grandioss;
como hechura de Dios, la més sublime.

RAFAEL MARIA BARALT
{1810-1860)

-~
D



80

MARINA

Un dia —jpobre nauta!— mi barquilla sonora
dirigi al misterioso ideal de tu ribera:

iban mis ilusiones, gallardas, en la prora,

e, izada sobre el mistil més alto, mi bandera.

Pero el destino es rudo. Sobre la mar cantora
rompieron los ciclones la nave aventurera,

y hoy naufrago te suefio... ;En qué remanso ahora
encontrard un esquife esta ilusibn viajera?

Ta nunca has ascendido por liricas escalas,
por eso no comprendes que el alma del poeta
conserva siempre intacta la gloria de sus alas;

y hoy vamos por los mares oscuros y desiertos,
sin brijula ninguna para alcanzar la mera,
siguiendo opuestos rumbos y hacia distintos puertos.

SAMUEL BARRETO PERA
(1899)
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LA GOLONDRINA =_

Vago abenuz sobre las alas. Nieve

de la montafia en el plumén del cuello;
ddctil primor en la figura breve

y en la pupila. oscuridad... por ello

cuando su forma delicada mueve
y se perfila su conjunto bello,
finge una monja pensativa y leve
de la oracién bajo el astral destello.

Entre las ruinas de los torreones,
o en el alero de los caserones,
su nido es un minisculo palacio.

Y al atreverse a la extensién vacia,
contemplandola en vuelo, se ditia
un punto suspensivo en el espacio.

RAFAEL ANGEL BARROETA

(1898)
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ACTO=

Hacedora del sol llena la casa,
mano leal, pecho dulce, pie ligero,
y pasa del carb6n al jazminero
COMO penas y gOzOs acompasa.

Con sal y con amor el pan amasa,
el nimero se da por consejero,
adereza los nifios, al jilguero
limpia las” plumas, el ajuar repasa.

Tras bendiciones dichas en risuefio
solaz, junta su flor el puro suefio
al rostro nocturnal de fe cumplida.

Entonces el reloj sus pasos cuenta,
el tinajero fiel su afin comenta
y fulge por doquier su luz dormida.

LUIS BARRIOS CRUZ
(1898)



e——————

———

MIS DESEOS

Hoc erat in votis.

¢;Sabes, rubia, qué gracia solicito
cuando de ofrendas cubro los altares?
No ricos muebles, no soberbios lares,
ni una mesa que adule al apetito.

De Aragua a las orillas un distrito
que me tribute ficiles manjares,
do vecino a mis rdsticos hogares
entre pefiascos COrfa un arroyito.

Para acogerme en el calor estivo,
que tenga una arboleda también quiero,
do crezca junto al sauce el coco altivo.

iFelice yo si en este albergue muero;
y al exhalar mi aliento fugitivo,
sello en tus labios el adiés postrero!

ANDRES BELLO
(1781-1865)
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EL TAMARINDO

Al abrumante peso de la carga
doblega su ramaje el tamarindo,
Es en abril. Comienza la manana,
y un gallo canta en el corral vecino.

Un olvidado amor afiora el alma:
porque su nombre con mi nombre escrito,
conserva bajo el peso de la carga
en su oscura corteza el tamarindo.

Pasé la primavera en nuestras almas;
en nuestras almas se mustié el idilio
y el 4rbol siempre en primavera carga.

Guarda su nombre con mi nombre escrito;
que es mds constante que el amor que pasa
la corteza del viejo tamarindo.

R. BENAVIDES PONCE
(-7



PREGUNTALE A ESE MAR..

Pregiintale a ese mar donde solia
llorar mi corazén, si por su arena,

con dulce silbo de veloz sirena

cruzd la virgen que me viera un dia

contar los granos de la arena mia,
Y a esa virgen nocturna de serena
vestidura lunar, tdrgida y llena,
preguntale si el mar que la veia

despedirse llorando en mi memoria,
escribié por la arena aquella historia
con su pulso de espuma, triste y suave...

;TA rambién, corazon, ve a la ribera,
y con voz de esa brisa que te oyera

pregiintaselo al miar, que el mar lo sabe!

JUAN BEROES
(1914)
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DOLIENTE ROSAL

Cada quien su rosal ha deshojado

en oblacién gentil a tu hermosura:

de nieve y grana y oro el perfumado
profluvio envuelve tu ideal figura.

iOh novia del poeta fortunado!
yo soy el bardo de la selva oscura...
en mi viudo jardin sélo ha quedado
un doliente rosal de sepultura.

¢Quieres sus rosas?... Con piedad divina
en el tronco, entre una y otra espina,
tu compasivo corazén injerta,

y en cambio de la rosa funeraria
florecerd en tu boca la plegaria,
la flor més digna de mi pobre muerta.

CARLOS BORGES
(1875-1932)



LA NOVIA MUERTA

Era rubia, era triste. Melodia

era su voz de rica dulcedumbre,

y en sus ojos de clara mansedumbre
todo su corazon resplandecia.

Me amé porque era triste; la atraia

con hechizo fatal mi pesadumbre;

fue esperanza en mis penas y fue lumbre
de amanecer en la tiniebla mia.

Para encantar mi vida de amargura
de su divino amor nada me queda:
ni el mirar manso ni la voz de seda.

Pero mi alma en recordar persiste
la santa suavidad de su ternura
y el sortilegio de su gracia triste.

RAFAEL BRICERO ORTECA
(1893-1932)
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EL PARAMO —

Este paramo adusto que dialoga
con Dios, como Moisés. Este sombrio
ventisquero de rocas y de frio,
esfinge a la que en vano se interroga.

Pensativo monatca del vacio

en sublime silencioc que prologa

la eternidad: en tu mudez se ahoga
todo alarde de humano desafio.

Apacientas la vida en los trigales
y educas en tus agrios pefascales
la estoica voluntad y el albedrio.

Y aunque te yergues édrido y desierto,
ofreces, como Cristo, el pecho abierto
de donde fluye y se despefia un rio.

REGULO BURELLI RIVAS
(1917)
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LA SIEGA =

Ti eres el duefio, el mundo es tu plantio:

Ta eres quien siembra, el hombre es tu simiente:
lo que quieras, lo soy humildemente,

florecido rosal o espino umbrio.

Pédame a tu placer, joh Seior mio!
Miname en mi rafz, hiere mi frente,
no me riegue la nube ni la fuente,
dame por primavera el seco estio.

Mas cuando el campo a la cizafia vea
de tu segur caer al filo agudo
y en haces ya para su fin postrero,

el dia de tu siega, haz Ta que sea
un grano yo, siquiera el mas menudo,

del trigo que se guarda en tu granero.

JOSE ANTONIO CALCARO
(1827-1897)
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AUTOCTONA

De noche, en la llanura, el tigre asalea
la hermosa vaca o el becerro arisco;
y del testuz, donde crujié el mordisco,
el chorro ardiente de la sangre salta.

El campo oscuro de carmin se esmalta. =
Desplémase la res como obelisco.

Y al ganado tranquilo en el aprisco

un lejano mugido sobresalta.

Después. .. jchasquear de dientes en la sombra,
y cruel festin bajo los astros puros!
Y a la aurora... jel vaquero que se asombra

viendo en la azul pizarra de los cielos
un bando tenebroso de zamuros
trazando elipses al sesgar sus vuelos!

A. J. CALCARO HERRERA
(1882.1929)



EL BUEY

Mientras te funde el sol en vivo oro
labras el surco en abrasada siesta;
y mis que la garrocha te molesta
el aguijén del tibano sonoro.

Enantes fuiste codiciado toro

de astas airosas y figura apuesta,
como al que Europa corond la testa

y burté de Europa ¢l virginal decoro.

Hoy la cerviz a la coyunda humillas
y arrastras el hocico por los suelos
como esclavo, y te acosan tarabillas,

Limpias ameno campo de rastrojos
y mutilado muges a los cielos
y se inundan de ldgrimas tus ojos.

ALEJANDRO CARIAS
(1883.1918)
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A UN ROSAL —

iOh mi viejo rosal, antes florido!
Me asomo a la ventana para verte:
ya te invaden las sombras del olvido,
mensajeras piadosas de la muerte.

¢/Qué mano irreverente ha destruido -
las galas que te dio propicia suerte?
Murmiirame tus quejas al oido,

que sabré en tu agonia comprenderte.

iViejo rosal amigo! Si la vida
tiene para los seres y las cosas
de candor y de bien racha homicida,

sufre en paz tus angustias dolorosas;
y al mal ofrece, en cambio de su herida,
el dulce amor de tus postreras rosas.

JULIO CARIAS |
(1890-1912)



DESOLACION

Rigor de vida;
temor de muerte.
Mas jc6mo es fuerte
la despedida!

Todo se olvida,
segiin se advierte:
ante lz suerte,

la fe vencida.

En lontananza,

una esperanza
que se derrumba.

Nada me asombta:
ilega en la sombra
voz de ultratumbe,

EDUARDO CARRERO
(1886-1954)
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EL CUATRO

Urde la sombra su compacto velo

que va cortando en el confin la luna,
con su breve segur de cortar cielo,

sin que le melle el filo estrella alguna.

Auras que roban al florido suelo
fragancias, y frescor a la laguna,
dicen temblando el angustioso anhelo
del pecho triste que sofié fortuna. -

Un cuatro sufre, con sentir humano.
ijCuando sus cuerdas el cantor lastima
desgarra nervios la safiuda mano!

Y son almas convulsas en los sones
el grito de dolor que da la prima
y el rezo funeral de los bordones.

RAFAEL CARRENO RODRIGUEZ
€2-1948)



LA HERMOSURA SAGRADA

Estaba en hermosura: la hermosura sagrada.
Una gracia de ceras le apagaba el color
y de sus ojos linguidos salia una mirada
henchida de dulzura, anegada de amor.

Y sobre la albura de su carne castigada
flotaba un halo puro como un gran resplandor.
Frutecia el otofio en la entrafia sembrada

y ya iba la estrella a partir su fulgor.

El sacrificio aullaba, en un mudo alarido,
desde las ceras lividas, desde el ojo caido
en la grave eficacia de aquel vientre en temblor. ..

Y en la espera paciente de su fruto maduro
clavaba el simil ella, duefia ya del futuro,

de una promesa viva hecha carne y dolor.

HECTOR CUENCA
(1897-1961)
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ESBOZO —

En la linea de cal el claroscuro.

Las grietas, que practica el descalabto,
en la pared esbozan al conjuro

de parpadeante luz perfil macabro.

Faz de salientes pémulos y duro

mirar. Me fijo. La memoria abro.
Extinto rostro en el grietado muro
con €] escoplo del recuerdo labro.

Me mira fijamente, fijamente.
Mi corazén en las entrafias siente
sus agudas pupilas de reproche.

Severidad hostil. Se encoge el alma,
dormida en medio de la insomne calma,
en el confesionario de la noche.

ELIAS DAVID CURIEL
(1871-1924)



SICUT FLUMEN —

Su pena el rio entre la noche ahonda,

y no al dolor de su tropel respira,

sin que al tropel de mi dolor responda
como a un taudal que en su raudal se mira.

Y cuando en él difiindese la onda

y en mi la hora al difundirse expira,

un ensueno de estrellas en é] ronda

y una estrella de ensueiio en mi suspira;

que su onda y mi hora entre las safias
de tropel y dolor llevando en ellas
la fuga de los astros y los suefios,

efunden como luz de sus entrafias:
los ensuefios del agua, las estrellas,
las estrellas del alma, los ensueios.

LUIS CHURION
(1869-1945)
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AL AVILA =
(Soneta del orgulls)

Como ti, que al tumulto de los mares
impones el silencio de la altura,

se alza la impavidez de mi bravura
encima de nn mmulto de jaguares.

Como td, si te muerde los ijares

la roza, y tus barrancos empurpura,
desdefio la traidora mordedura

con que el odio quemé mis calcafiares.

Y también como ti que, indiferente,
ioh mi padre inmortal! del infinito
a la diadema azul pones la frente,

ni voy tras de la gloria, ni la evito:
que no en vano mi espiritu valiente
sali6 de tus canteras de granito,

MANUEL DIAZ RODRIGUEZ
(1871-1927)
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LUZ DE LUNA

La luna de estas noches en lentisimo vuelo
ha vertido su lumbre. Parece que ha nevado
y las once mil virgenes hubiesen constelado
con azucenas de oro los jardines del cielo.

iOh albura de los cisnes, del armifio y del hielo!
Con vuestro vaporoso color inmaculado
derramiis en la noche pensativa un dorado
fulgor, cual sobre un vasto y oscuro terciopelo.

iOh luna que demoras en dominios distantes!
Eres la confidente de espiritus amantes;
con sus goces sonries y con sus penas lloras.

Despiertas la afioranza de adorables exilios,
y del amor evocas los nocturnos idilios
en las almas que suefian con eternas auroras.

JUAN DUZAN
(1887-1920)
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SOLEDAD TRIUNFANTE

Aqui estoy en la tierra de la noche
como un 4atbol después de la tormenta.
Cortaron las espadas del relimpago
cuanto habia de efimero en las frondas.

Lejos —¢o acaso dentro de mi mismo?—,
escucho la campana de un arroyo.

¢Por dénde llega su rumor, si el aire

es una inmévil limina en la sombra?

Muere el rumor en criptas de silencio,
cual se cierran los circulos del agua
sobre el herido corazén de un pozo.

Recobran su sosiego los sentidos,
y en soledad triunfante, sigo siendo
dnico huésped de la noche sola!

J. A. ESCALONA-ESCALONA
(1917)



VERANO AVILENO

Con #spera cancién las guacharacas
saludan sus tranquilos bebederos.
Son perlas agridulces los uveros

y hay maternos mugidos en las vacas.

Encapachan los grillos sus maracas
para el nuevo joropo en los sequeros,
cuando mojen fecundos aguaceros
la tierra en el solar de los caracas.

El Avila de nieblas se apretuja;
y cabalgando en su vetusta silla
va el sol de los venados, que dibuja

arabescos de luz con sus fulgores;
mientras lo inciensa en oblacién sencilla
el humo de los ranchos labradores.

JUAN ESPARA
(1878-1950)
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EL AVILA ——

Alta la voz, bajo el laurel saludo,
oh frente de mi valle, coronada,

en severo metal brillo de espada
y en rigido cincel labor de escudo.

Subido mar que a2 monte alzarse pudo,
sobte tu sien de piélago surcada,

beso la espiga y beso la pisada

del viento que te aré perfil cefiudo.

Piélago, escudo, espada, frente o monte,
rayas, con Dios a cuestas, horizonte
de profundo diamante y pensamiento.

Y das al hondo valle que fue nido
para el ave de sol que ardié en tu oido,
custodia natural y monumento.

JACINTO FOMBONA PACHANOQ
(1901-1951)



LA INSPIRACION

Fijo en su trono de radiante lumbre
anima el sol la inmensidad del cielo,
lanza sus rayos al dormido suelo

y despierta la humana muchedumbre.

El dguila caudal desde ardua cumbre,
emprende altiva el poderoso vuelo,
arrebatada por su ardiente anhelo
de sorprender la célica techumbre.

Del vate asi la inspiracién sublime
con rayo vivo y vuelo soberano
desgarra sombras, dmbitos suprime,

y arranca al porvenir su negro arcano:
que en la mente del vate Dios imprime
el signo mds augusto de sn mano.

MANUEL FOMBONA PALACIO
(1857-1903)
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ELOGIO DEL LIRIO —

En su blancura languida dormita

yo no sé qué romdntica congoja.

Ia mano que lo troncha, lo marchita,
el labio que lo besa, lo deshoja.

Tiene aspecto de virgen que medira. ..
Es madrigal de aromas cada hoja.

Si la injuria del 4dbrego lo agita

en humedad de ligrimas se moja.

No profanéis su languidez divina;
que en su epidermis delicada y fina
duerma el candor y la pureza duerma.

Que ral vez tiene un alma, y en su duelo,
vive mostrando pensativa al cielo
la castidad de su blancura enferma.

RAFAEL GARCES ALAMO
(1891.1926)



REALIDAD Y ANORANZA

No extrafies, no, que el velo de amargura
—perpetua nube en mi feliz semblante—
también nuble el cantar que fue un instante
émulo al ruisefior en la espesura.

El tiempo fue de angélica ternura
cuando hasta de una flor era yo amante,
y vislumbraba, el pecho palpitante,
diafanos horizontes de ventura.

Si quieres que en mi vida atribulada,
ndufraga hoy en el mar de la agonia,
la calma torne de la edad pasada

y el sol de la esperanza y la alegria,
jvuélveme aquella juventud dorada!,

jvuélveme aquel amor del alma mia!

JOSE HERIBERTO GARCIA DE QUEVEDO
(1819-1871)
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VERDE NINO s

Hoja de un verde delicado y tierno,

de un verde tan temprano que su brillo
tiene Ja ingenuidad del cervatillo

de larga zanca y abolido cuerno.

Verde que es verde por fulgor interng,
luciérnaga de verde farolillo,

verde de calzén corto, verde pillo,
rapaz peftenne y mamantbn eterno.

Por ese verde nifio y triscador
con celo maternal abre la flor
su regazo de luz y manso rio,

verde que salta charcos a pie enjuto,
verde que mueve el rabo diminuro
al hurgar los pezones del rocio.

ALEJANDRO GARCIA MALDONADO
(1899-1961)
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EL CARDON —

Por calva loma y agria serrania
implorando bautismos celestiales:
crisma de brisas, yodo, hielo, sales;
copa de espinas, bastos de agonfa,

madera de la cruz, citio del dia
velando los occiduos funerales,

Sebastidn de los santos vegetales
cuyo martirio mismo es alegria.

Nunca fuera tu amor decepcionado
porque asi la conoces y la quieres:
pobre, dura y reseca, alli plantado;

ni el dolor del <ilicio exasperado
al hombro las saetas, y no hieres,

cardo benigno del tertén soleado.

LUIS BELTRAN GUERRERO
(1914)
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UN DIBUJO DE NINO —

Un dibujo de nifio: la mafana.
Hay una casa, un 4rbol, un camino.
Un cielo que parece un largo trino
que algin oculto pijaro desgrana.

La casa tiene al frente una ventana

que es una rifia con azul marino.

Pero el drbol, que es juez de trazo fino,
se le adelanta al mar por la sabana.

Y ¢qué decir de ese latir jugoso
que es el camino largo y misterioso,
por donde va la hierba con la rana?

Y el cielo me responde en voz secreta:
abre paso a los nifos, oh poeta,
y que sigan pintando la mafana.

ALARICO GOMEZ
(1922-1955)
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FLORES Y SOL —

Yo no quiero ni gloria ni riqueza;
pues me siento feliz por la mafiana
con un ramo de flores en mi mesa
y una gota de sol en mi ventana.

Mi pobreza se alumbra y se engalana
y me parece bella mi pobreza

con la gota de sol en mi ventana,
con el ramo de flores en mi mesa.

Mas quisiera morirme en la rudeza
de las horas sin sol y sin belleza,
si no fuera por ti... la soberana,

que en mis horas de angustia y de tristeza
eres ramo de flores en mi mesa
y eres gota de sol en mi ventana.

TULIO GONZALO SALAS
(1894-1916)
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LA ABEJA

Ta robas del festén de mi vergel
la esencia almibarada del pistilo,
y en cera fundes el panal, asilo
de tu sabrosa y delicada miel.

Rauda, sonora, tremulante y fiel
trabajas sin parar con el sigilo

de un orfebre genial de raro estilo,
que cincela el metal de su joyel.

Tu breve cuerpo, endeble y ritmador,
alado violoncello de la fronda,
tiene la santidad de tu labor.

Y al agitar tus remos en la onda
del piélago sutil, se abre la flor
como un cumplide a tu excitante ronda.

ABELARDO GORROCHOTEGUI
(1860-1927)
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A LA LUNA

Cnando en la etérea bdveda sombria
tu disco asomas, pilida viajers,
Ia mente vuelvo a la fecunda hoguera
que sobre ti su resplandor envia,

Sin el ardiente luminar del dia

que de argentada Inz orna a esfera,
de tu corona cindida, ;qué fuera?
/Quién m ignorado rumbo alcanzaria?

;Oh luna! Yo no envidio los fulgores
que te regala el sol; tampoco anhelo
de ese espacio en que vas Ja dulce calma.

Porque sé que mafiana entre esplendotes
otro sol, en la gloria de otro cielo,
su eterna luz reflejard en mi alma.

JACINTO GUTIERREZ COLL
{1835-1901)



114

CARCOMA DE CONGOJA. =

Carcoma de congoja, carne y hueso
corroidos de vida transitoria;

ansia de permanencia, y verse preso
al tiempo vano, a la falaz memoria.

/Mi recuerdo podrd salir ileso

del lebrel del olvido y su victoria?
Y yo me iré también cual leve peso
en un endeble viento sin historia.

La vida fluye y muere cual la ola,
breve espejismo..., y la esperanza sola
se afinca y vuela en la transida pena.

iOh tiempo!, inquieto mar, cuyo oleaje
se levanta, encrespando su albo encaje
para morir en la salobre arena.

MONS. LUIS EDUARDO HENRIQUEZ
(1913)



MARIA ENCINTA DE DIOS

En tu sangre de rio que bordea

las vertientes del pan de la mafana,
viaja Dios, como viaja en la campana
cuando la brisa grave la voltea.

Un balido terrestre te rodea

con pequefio calor de tibia lana

y en tu seno la dulce leche mana
con un sabor de luna y miel hebrea.

Vas, hermosa de estrellas, hasta el suefio,
hasta el secreto débil de la brisa
y es mas silente el pino, el buey mis tardo.

Esta noche el lucero es més risuefio
y td llevas al Dios de la sonrisa
prendido a la cintura, como un nardo.

NEY HIMIOB
(1924)
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MUJER DESNUDA =

Zodiaco de luz en tu cintura

como una dulce limpara encendida;
incontenible ronda de la vida

y cingulo tenaz de la hermosura.

Jazmin que por los aires apresura

los duendes del olor, en la mentida

fuga y en la perenne bienvenida;

jazmin, jay!, que no cabe en su blancura.

Pudo tu desnudez, en fijo vuelo,
sobre las negras aguas de mi anhelo
abrir, con dibujada melodia,

la inmensa luna del amor creciente;
y pudo convocar sobre mi frente
los invisibles angeles del dia.

RAFAEL ANGEL INSAUSTI
(1916)
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CITA EN LA TARDE

Trinan turpiales en la huerta exigua.
La tarde se aja en el celeste domo.

Vuelan palomas y el paisaje es como
de encantamiento con su paz antigua.

Tu rostro tiene palidez ambigua

de la luna roméantica al asomo.

Tu blanca mano entre mi mano tomo

y tu emocidn, temblando, me atestigua.

Fatal presagio el corazén te arredra,
y sobre el banco donde el musgo medra
deshojas la’ inocente margarita.

Suelta tu mano el pétalo postrero,
y tu llanto al saber que no te quiero
bana en luz el silencio de la cita,

MANUEL JAEN
(1896-1954)
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PIEDRA BLANCA

Te he vuelto a ver de nuevo. Y he llorado,
no sé si alegre de lo puro triste.

Transida de distancias te he encontrado:
sombra en mi asombro de lo que antes fuiste,

Te he vuelto a ver. De pronto, mi costado,
que con mano de amor y fuz abriste,

se alzd, sabitamente lastimado,

del polvo donde en suefios sélo existe.

Frente al cilido pulso del verano,
el inefable corazén del dia
como un sollozo palpité en mi mano.

Y ante la piedra blanca del encuentro,
se alzd, viejo fantasma, mi alegria,
I6brega como un paramo por dentro.

ELIO JEREZ VALERO
{1928)



DIMENSION DE LA ROSA =

Encarna la flotante vestidura

de la mas encendida nebulosa:
antes de revestir signo de rosa
fue velo de galaxias en la altura.

Todo en idealidad se transfigura
donde su ausente corazén reposa,
y no tiene la noche misteriosa
blancura similar a su blancura.

Alada, sensitiva, luminosa:
si el viento la despierta, mariposa;
cuando la luna la extasia, broche.

Y si su hermana césmica la estrella
no plateara la sombra, seria ella
la criatura perfecta de la noche.

ELISIO JIMENEZ SIERRA
(1919)
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CUAL ORORES MADUROS =—

He querido ser péjaro. He sofiado
volar sobre tus labios tentadores,

pues lucen el carmin de los orores
que los besos del sol han sazonado.

Mas tus ojos, sefiora, han humillado

ese vuelo de amor: que asi, traidores,
son tus ojos, cual arcos flechadores

que matan sin herir al que han mirado.

Ensuefio pudo ser de noche insana:
pero en esta de abril pura mafana
algo que en mi suspira y aletea,

celos tiene del péjaro salvaje
que, hundida la cabeza en el follaje,
carminea piel de orores picotea.

FRANCISCO LAZO MARTI
(1869-1909)
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LA TIERRA ERA UNA OLA EN LEJANIA

La tierra era una ola en lejania,
yerta Paraguanéd de sol y arena,
largo horizonte blanco de mi pena
que la mano en el aire asir querfa.

Era la tltima vez que te veia,
pais de soledad y gente buena,
tierra mia tan nuestra como ajena,
y el llanto con sus olas me invadfa.

El barco mis raices arrancaba
de la playa distante, blanca y sola.
Madrugada de luz discreta y pura.

En el puente del barco yo pensaba:
un pueblo en marcha no es sino una ola
que rompiéndose encuentra su ventura.

CARLOS AUGUSTO LEON
(1914)
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CUERPO DEL MAR —

En alta mar, la mar alza su vuelo
—pez emplumado, péjaro de escama—
hacia el follaje y la salada rama

de los marinos drboles del cielo.

Y por la orilla de espumoso suelo
—roca, salina o arenal en llama—
es un toro nostilgico que brama

con hondas voces de animal en celo.

Tal es la mar de doble cuerpo alzado,
ya solitario toro enamorado,
ya pajaro sin nido ni techumbre.

Mi corazén te copia joh mar ambigua!
s toro amante por la tierra exigua
y en alto cielo es pdjaro de lumbre,

JUAN LISCANO
(1915)



TODO LLEVA TU NOMBRE

Todo lleva tn nombre y tu sosiego,
dulce rama de amor, oh primavera
del arbol desta sangre marinera

que vive en ti su musica y su fuego.

Eres la pura latitud del ruego,

la tierna soledad, la edad primera
de mi voz en tu acento prisionera,
agua profunda en actitud de riego.

Todo te lleva, inunda y estremece,
palabra que quebranta mi agonia,
memoria donde el llanto suena y crece.

Arcangel de la luz y la alegria,
donde mi corazén ya permanece
cantando para ti de noche y dia.

PEDRO FRANCISCO LIZARDO
(1920)
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TIBIO ALERO DE MAR

Tibio alero de mar, brazo extendido
desde la inmensidad del oleaje,
regreso de la tarde en el paisaje:
arena, espuma y roca del olvido.

Regreso y en el vuelo repetido

del alcatraz y en el celeste encaje
mi quieto corazén siente su viaje
de soledad, de cristofué perdido.

Recuerdo tras recuerdo. Vieja yedra
sube por el regazo de la piedra,
voz de Dios proyectada hacia el desierto.

Oh, peces, ya volvéis de la distancia
en el aguamarina de la infancia,
voz de Dios proyectada hacia mi puerto.

BENITO RAUL LOSADA
(1923)
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LA SOMBRA

Yo, por lenguas de luz escarnecida,

soy la nocturna, la silente hada,

que siempre fiel, y tierna, y consagrada,
vela el dolor y del ensuefio cuida.

Entra a mi tienda, de ilusién florida,
el amor, que se va con la alborada;
y da mi seno, bienhechora almohada,
reposo a las miserias de la vida.

Borrando los abismos y las cumbres,
pregono la igualdad, el sacro anhelo
que agita a las humanas muchedumbres;

y cuando el alma hasta el sepulcro baja,
con un jirén de mi virgineo velo
mi mano, carifiosa, la amortaja.

JESUS ENRIQUE LOSSADA
(1895-1948)
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GRATIA DEI —

Gracias, buen Padre, porque me la diste;
gracias, Sefior, porque la hiciste buena,
y el fiel lucero de su amor pusiste
serenamente a iluminar mi pena,

Yo era como una tierra drida y triste,

y ella, la sembradora, era filena.

iSefior, que el surco del amor abriste,

ve como cuaja en frutos mi alma plena!

Cémo, de pobre, se ha tornado rica;
y cémo, a cada sol, se multiplica
maravillosamente mi tesoro,

cuando del surtidor de su garganta,
salta su risa eglogica que canta
sonoramente, como un luis de oro.

ROMULO MADURO
(1888-1933)
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LA CANCION DE LA ESPERANZA

Alba lumbre de amor. Torna el aroma
a enjoyar el jardin de la esperanza

y vuela como cindida paloma

el dulce bien de lo que no se alcanza.

La flor de un beso tras tu labio asoma;
brota el ritmo la férvida alabanza

y como surge el sol tras de la loma
surge del corazén una esperanza.

Aqui estoy a tus pies. Venda la herida
que me ha abierto el dolor dentro la vida;
brinda tus alas a mis suefios presos;

abre tu risa a mi ardorosa pena
y hazme el pastor, bajo la tarde buena,
del alegre rebafio de tus besos.

JESUS MARCANO VILLANUEVA
(1892)
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ERAS ASI. ——

La gracia esbelta de tus primaveras
—realizacién de un ansia irrealizable—,
fue fulgor de una aurora inolvidable

en la noche tenaz de mis esperas.

Luego, la zarpa de lo irrevacable. ..
la ineludible para mi alma fueras,
jmas nunca mi silencio irremediable
fecundara otra cosa que quimeras!

Eras asi: timidamente suave.
En mi Tebaida espiritual surgiste
con tu ternura arrulladora de ave...

Y ailn en mis suefios la emocién persiste
de tu belleza, extrafiamente grave,
de tu dulzura, demasiado triste.

LUIS ENRIQUE MARMOL

(1897-1926)



AL HIJO NO NACIDO —

Fue un instante fugaz de alegoria.
Un transitorio suefio de ternura.
Un rumor asombrado de blancura.
Un ocaso de sol en mi alegria.

Un arcdngel de luz y melodia

—trasunto de mi sangre y mi aventura—,
efimera memoria de dulzura,

eternidad de cielo en breve dia.

Fue tan breve, tan leve, tan de brisa,
tan menudo su paso, que estoy dando
el universo entero por su risa.

Alado, ran de ala su destino,
que permanentemente voy llorando
su breve amanecer en mi camino.

MATILDE MARMOL
(1921)
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ALMA Y PAISAJE ==

Debajo de los érboles. Ninguna

pena que inquiete el pensamiento mio.
Encima de los édrboles, la luna;

debajo de los arboles, el rio.

Abro mi corazén... Leo y confio

en la gloria, en el bien, en la fortuna.
Habla de amor, al discurrir, el rio;
habla de amor, al esplender, la luna.

Quietud y soledad... Nada importuna
la comunién del pensamiento mio
con el bien y la gloria y la fortuna. ..

Bajo el ramaje trémulo y sombrio
suefia un hilo de oro de la luna
sobre el silencio didfano del rio.

ANDRES MATA
(1870-1931)
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MAR O CIELO

De liquido zafiro se me antoja
el de aguas perliferas formado,
celeste mar que suspirando moja
de Margarita el litoral dorado.

No el mar azul al cielo azul enoja;
antes lo muestra en modo tal copiado
que hard dudar al que en belleza escoja,
si el cielo es mar o el mar cielo licuado.

Y, pues marino es el color celeste,
y, pues celeste es el color marino
—que ambos se adornan con la misma veste—,

ignora quien navega en mansos vuelos,
si flora entre dos mares su destino
o si estd suspendido entre dos cielos.

MIGUEL ANGEL MATA SILVA
(1881-1954)
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FRAGILIDAD —

Toda mi vida se rompi6 en el fino

y falgido cristal de este fracaso:

yo amaba, entonces, como un griego, el vino,
y como un griego fabriqué mi vaso.

Siendo por obra del contrario sino
—joh! este dado azariento del acaso—:
tu amor el rubio y capitoso vino,

mi corazén el cincelado vaso.

Era el suefio mupcial para mi mesa:
tu linda boca sugirié una fresa
y el blando pan tu cuerpo alabastrino.

Mas, se oscurece el suefio; y de repente,
cual una cuerda, misteriosamente,
se rompe el vaso y se derrama el vino.

SERGIO MEDINA
(1882-1933)



LAS NUBES

Misteriosas hermanas del mutismo
que formas varias a la vista ofrecen,
las nubes en el cielo resplandecen
como los pensamientos del abismo.

Perfidia y suavidad a un tiempo mismo,
ahora se agigantan, ya decrecen;

y al estallar la tempestad, parecen
los escombros de un vasto cataclismo.

Mas cuando apaga el sol sus resplandores,
ritman las nubes, en tropel radiante,
el poema triunfal de los colores;

y finge entonces la celeste esfera
la - clpula suntosa y fascinante
de la gran catedral de la quimera.

AUGUSTO l{El\;DEZ LOYNAZ
(i-7)
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BOSQUE FIEL. —=<

Bosque fiel a los péjaros del cielo
y a los alegres nimenes del rio;
al bello afdn, al solitario anhelo
albergue da tu corazén sombrio.

Lares nocturnos surgen de tu suelo
cual trémulos fantasmas de rocio
y sahuman la pira del desvelo
violetas de memorias bajo el frio.

Rige el azar tu prédiga espesura
y relimpago y vértigo en tu altura
desdefian poda, burlan atavio.

Algo de mito la ilusién ahonda
entre las grutas de tu antigua fronda
rebelde a pauta, suave al desvario.

RODOLFO MOLEIRO
(1898)




COLOR DE LA ROSA

Roja serd la rosa que recuerde iu paso.
NERUDA

¢De qué color sera la rosa? Roja

serd la rosa en el azul del suefio,
roja seré la rosa en el empefio

por ver el rumba que la tierra escoja.

Siendo roja ninguno la deshoja

si no es el pobre cuando frunce el cefio
en la azarosa biisqueda del lefio

para ¢l fogdén que alguno le despoja.

Roja sera la rosa en el camino,
en el viento, en la sierra, en la arboleda.
La tierra toda vestir de rojo.

Sélo entonces el hombre peregrino,
en medio de esta horrenda polvareda,
marchari alegre y sin ningiin sonrojo.

PABLO MORA
(1942)
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EN EL CEMENTERIO

Miré sobre una tumba en que el olvido
descarg6 su impiedad y sus rigores,
entre el ramaje de tupidas flores

un pequefio nidal casi escondido.

iQuién tuviera epitafio tan sentido!
me dije, y recordando mis dolores:
itambién sobre una tumba mis amores
entre rosas de amor tienen el nido!

Los dones de la gloria apetecida
no anhelo para mi cuando sucumba:
se borra la inscripcién adolorida;

muere la flor, la estatua se derrumba. ..
jAmigos! Como imagen de mi vida
un nido colocad sobre mi tumba.

GABRIEL MUROZ
(1864-1908)



BANISTA —

Labios del agua, lentos y delgados
te recorren y cantan, flauta viva,
y en la delicia de t piel se aviva
un paisaje con pinos y venados.

Mapas de oro y miel, sibitos prados
va inaugurando en ti la linfa activa
que con dedos sin tacto te cautiva
rodillas y cuadriles y costados.

Asi{ por la corriente aprisionada
diluyéndose va tu arquitectura
hasta ser, tii también, agua serena.

Y ya de luz y peces habitada,
es el agna quien bebe m frescura
y td quien huye y canta por la arena.

AQUILES NAZOA
(1920)
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PRIMAVERA

Felicidad azul del cielo

y en las flores gozo radiante:
da el agua brillos de diamante
y el aire de oro incita al vuelo.

Como divinidad sin velo
muestra la gracia su semblante;
y hay un pijaro delirante

que sinfoniza nuestro anhelo.

Toda mirada besa y canta,
son hermosos todos los versos,
toda forma de dicha es santa.

Y subliman nubes el dia
como alas de dngeles dispersos
que han inventado la alegria.

FELIX ARMANDO NUREZ
(1897)
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PAGANA

Desnuda como un lirio de mérmol en la sombra
perfuman el recinto tus veinte primaveras,
graciosas y gentiles cual veinte bayaderas
dormidas en las rosas gigantes de la alfombra.

Ante tus puras gracias mi corazén se asombra;
son un anfora griega tus ebirneas caderas,

y aun en suefio dilecto de carnales quimeras
mi alma en el silencio perfumado te nombra.

Mi labio, como un ave de quejumbroso treno
detienes en la esfera de mérmol de tu seno
y alli murmura a solas recondito cantar;

mientras en lo profundo de mi espiritu ruge
un leén acorde al ritmo de tu cuerpo que cruje
como una selva virgen que azota el vendaval.

J. M. ORTEGA MARTINEZ
(1863-7)
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TUS PIES ~—

El pie desnudo es celeste.
HESIODO,
Claveles de mi sangre regaria
para tu pie desnudo, si pudiera
lograr que perfumara y floreciera
la sangre de mis venas, diosa mia.

Alfombra de mis besos tenderia
para tus pies y con mi vida entera
—alma y carne: pagana primavera—
tu sonrosada planta besaria.

Dedos de luna con perfume agreste;
talén venusto en sangre de jazmines;
ufias de sol dormido en los cerezos.

Dame tu pie desnudo, pie celeste,
y déjame calzarle los chapines
calidos y sedosos de mis besos.

MANUEL OSORIO CALATRAVA

(1910)



EL AIRE YA NO ES AIRE.—

El aire ya no es aire sino aliento,
el agua ya no es agua sino espejo,
porque el agua es apenas tu reflejo
y ruta de tu voz es sblo el viento.

Ya mi verso no es verso sino acento,
ya mi andar no es andar sino cortejo,
porque vuelvo hacia ti cnando te dejo
y es sombra de tu luz mi pensamiento.

Ya la herida es floral deshojadura
y la muerte es fluencia de ternura
que a ti me liga con perpetuos lazos:

torndse en rosa espléndida la herida
y ya no es muerte sino dulce vida
la muerte que me das entre tus brazos.

MIGUEL OTERO SILVA
(1908)

141




142

SIEMPRE

¢En dénde estd? ;Qué fue de la que un dia,
falgida estrella iluminé mi frente,

flor en botén que al soplo del ambiente

el céliz de perfumes entreabria?

{Oh! ;Qué nube fatidica y sombria
velé su disco en el azul oriente?
¢Qué oscura niebla su corola ardiente
oculta ahora a la memoria mia?

iAy! Del destino la invisible mano
borré de nuestro amor la triste historia
y de la tuya separé mi suerte;

mas olvidarte, amada, fuera en vano:
tu imagen del cristal de mi memoria,
¢quién pudiera borrar? Sélo la muerte.

FRANCISCO GUAICAIPURO PARDO
(1829-1872)



SOLO ALABANZA

Tras la garza argemiada, el pie de espuma.
LUIS DE GONGORA,

La frente hundida en no sé qué alta bruma
de soledad perpetua, y la sonrisa

floreciendo sin término en la brisa

que sus recuerdos y esperanzas suma.

El relente en el pétalo, en la pluma

la suavidad, vigilan cuanto pisa,

entre la luz y el canto, aquella prisa

que anuncia al corazén su pie de espuma.

Cercada de extasiados resplandores
—dentro de mi, fuera de mi—, colores
o musicas derrama su hermosura.

Ni llega, ni se marcha, ni se queda.
Y en los panales de su voz enreda
la belleza del mundo su dulzura.

PEDRO PABLO PAREDES
(1917)
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NORMA

Fecunda rtus silencios interiores;
sé el arquitecto fiel de ta armonia;
y serena ese mar de tus dolores
con un soplo de arcana poesia.

La soledad con su melancolia
purifique tu ensueiic en sus fulgores,
y torne en inquietante melodia

la tristeza cordial de tus amores.

Ama, con claro amor, todas las cosas:
los nifios pobres, el ayer, las rosas,
y al lodo igual que a las constelaciones.

Para que idealizando de ese modo,
toda la eterna musica del Todo
palpite en la emocién de tus canciones.

PEDRO PARES ESPINO
(1900)
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CREPUSCULO

Vienes por un camino polvoriento.:
Detrés de ti el crepisculo declina
su rosa celestial. Tirado al viento
duda mi corazén de golondrina.

Mientras tu cuerpo licido camina
atado, por la voz del sentimiento,
el llano calcinado se ilumina

con el lirio furtivo de tu alienro.

Llegas y ibuenas tardes! Tus palabras
—con acento de abeja vespertina—
pueblan de miel los vientos y las abras.

Y en descenso de amor, desde el arcano,
mi corazén que andaba golondrina
retorna al tibio alero de t mano.

ARISTIDES PARRA
(1914)
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NAUFRAGIO ~—

iC6mo me duele haberte amado tanto!,
aunque en verdad no sé si amor seria

esa obsesién febril, dia tras dia,

de la que ahora con rubor me espanto.
Largos afios de angustia y de quebranto... ©
y de los tiempos en que fuiste mia,

s6lo tengo en recuerdos de alegria

las soledades que mojé con llanto.

Al reclamo de jibilos inquietos
recorri tus mds intimos secretos,
en la fiebre de erético contagio. ..

Y por calmar la sed adolescente,
fuime rodando en tu sensual corriente
hasta los bordes mismos del naufragio.

JOSE PARRA
(1907)



ENLUTADA

Rasga esa gasa fanebre, esa toca
—madscara del pesar—, moda que avisa
que detrds de ese manto abre la risa
la plrpura fragante de tu boca.

Lo negro cuadra a la agrietada roca
que el jaramago pilido tapiza,

no a la diafana fuente que desliza

su onda entre nardos que acaricia loca.

Son muy lindos tus ojos, y muy bellas
- las virginales formas tentadoras
que en tu ropaje negro abren su broche;

ique aun asi te envidiaran las estrellas
y loraran sus petlas las auroras
al morir en el seno de tu noche!

JOSE PARRA PINEDA
(1858-1905)
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SIEMPRE CRECE UN PINO

Marchindose sin prisa como vino

y agitado en su copa por el viento,
mi corazén es un arroyo lento

en cuya orilla siempre crece un pino.

En cuya orilla siempre crece un pino,
mi corazén es un arroyo lento,
agitado en su copa por el viento,
marchdndose sin prisa como vino.

Marchindose sin prisa como vino,
agitado en su copa por el viento,
en cuya orilla siempre crece un pino.

En cuya orilla siempre crece un pino,
mi torazén es un arroyo lento,
marchindose sin prisa como vino.

LUIS PASTORI
(1921)




LAS HOJAS SECAS

Una brisa ligera estremece la fronda.

Ruedan las hojas secas por la larga avenida.
¢Adénde van?... {Quién sabe adénde va la sonda
de las hojas viajeras! Hay una que impelida

por voluntad secrera cae, riza una onda

que genera otra y otra sobre el agua dormida.
Las demds todas huyen por la avenida honda
que se hunde en la tarde, mds alli de la vida.

Luego arrecia la brisa; las levanta; hay un vuelo,
un tropel de hojas secas... una sube, culmina
y se mancha de sol y se pierde en el cielo. ..

Y al faltarle la brisa, como un péjaro muerto
cae pesadamente... ;Qué voluntad divina
se ha llevado esta tarde las hojas de mi huerto?

FERNANDO PAZ CASTILLO
(1895)
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PAZ

Fija la luz sobre tu frente triste

su ojo de eternidad —as de misterio—
erguido sobre el vivo cementerio

del deleznable mundo en que naciste.

Todo se enciende en ti. La sombra viste
el rostro de ese frivolo hemisferio

que no supo ceder al cautiverio

de la templada voz con que me heriste.

Anegado en la lumbre de mi herida
visto de plenitud las ansiedades,
y al perfumar mis tibias soledades

tu memoria de rosa desprendida,
se abaten a mis pies las tempestades
del amor, de la muerte y de la vida.

ISRAEL PERA
(1907)
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VASTO SILENCIO ASOMBRA. ..

La noche, como un lago de fluida pez, circunda
el islote siniestro.! Mintdscula bombilla

pende de cada béveda; mas jqué apagada brilla
su luz en la caética tiniebla que lo inunda!

Vomitan estas cuevas dspera barahunda:

rasguear de un cuatro, gritos, trenos de pesadilla;
y sobre el aquelarre loco de la gavilla,

la angustia, en estertores, de un alma moribunda.

Agrio estridor de cobre de improviso desgarra
la noche... Y enmudecen la voz de la guitarra,
los gritos y los canticos... Su aguda nota hiere

como un cuchillo. Luego, vasto silencio asombra.
Y sblo queda el ansia del cautivo que muere
y un bronco son de hierros martillando en la sombra.

MANUEL PEREIRA MACHADO
(1899)

1. Castillo de Puerto Cabello, donde el autor padecié prisién bajo la
dictadura de Juan Vicente Gémez.
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DIVAGACION =—

Azul el cielo de la noche; el lago*
azul también; arriba, las estrellas;

y en el cristal, reproducidas ellas
como en un suefio misterioso y vago.

Gozo en mi barca leve el doble halago,
la doble gracia de las luces bellas:
millén de astros y millén de huellas
iluminan la senda en que divago.

El cielo es como el lago; en niveos tules
de la espuma copié los alabastros. ..
y finge tal mi mente pensativa,

que bogo entre dos lagos siempre azules,
que voy entre dos cielos llenos de astros,
o hay un cielo a mis pies y un lago arriba.

UDON PEREZ
(1871-1926)

1. Lago de Maracaibo, regién nativa del poeta.
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FRENTE A MI MISMA

Arboladura recia, arboladura

del llanto, del amor y del pecado,
en la pupila un mar abandonado,
visién celeste gira por la altura.

Un viaje de gacela y de ternura
despierta un horizonte en el costado
y vuela por el aire desolado

mi nombre como fiel arquitectura.

Espadas y violetas y claveles. . .
Se enciende en una llama de laureles
el alma de elevada transparencia;

¢qué soy en este instante de mi vida?,
¢el tallo de una rosa desvalida
o un nombre de fugaz reminiscencia?

ANA MERCEDES PEREZ
(1910)
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LA ROSA

Voluta de color, carne de diosa,
remolino de nubes sonrojadas

es su mundo interior. Halito de hadas
corona el laberinto de la fosa.

Su ciliz esmeralda, que rebosa
en vivo bermellén, lleva talladas
gotas de rica sangre derramadas
por las heridas de la mariposa.

Ayer era un boceto, una promesa:
tersa y fragante piel de quinceafiera,
capullo de ilusién, belleza pura.

Hoy, su cruzada de dolor empieza,
y, al separar sus pétalos, de cera,
brota un perfume de mujer madura.

GERMAN PEREZ CHIRIBOGA.
(1928)



LA HERMOSA

En la mirada el resplandor que ciega,
en la mejilla el tinte de la rosa,

en la cerviz la alteza de la diosa

viva en el médrmol de la estatua griega.

Olimpico desdén su labio pliega

de encendido carmin, y cuando airosa
mueve la planta, es leve mariposa
que entre las flores revolando juega.

Segura de su fuerza y su vicroria,
sabiendo que a sus pies de una mirada
al grande postra y al pequefio abisma,

cierra su pecho a la amorosa gloria,
niega en su alma a la ternura entrada
e incapaz de otro amor, se ama a s{ misma.

JUAN ANTONIO PEREZ BONALDE
(1846-1892)

155



LA COSTURERA _

Costurera, gentil costurerita,
vuelves a la labor ya comenzada,
y tu mano morena y pequeiiita
hace mover la aguja acelerada.

Cuando asoma su faz la mafanita
i estds sobre la tela doblegada
y cuando el dngel de la luz dormita
| solitaria trabajas desvelada.

| Con tus fragiles manos primorosas
fabricas cuantas galas caprichosas
la moda inventa y el dinero adquiere;

y eres abeja en la colmena inmensa
que trabaja, y por sola recompensa
oscura vive y olvidada muere.

MERCEDES DE PEREZ FREITES
(1885-1921)

156



LAS NUBES

Cuando lleva del sol tiernos mensajes
y plrpura y aljéfar a la aurora;

si de las calvas cumbres se evapora
como cendal de nitidos encajes;

ora orlando de niebla los boscajes,
ya de gasas la linfa bullidora,

o cuando el seno tirbido colora,
del iris con los dltimos celajes;

gistame ver la nube transparente,
sus cambiantes, su giro, sus antojos,
del este resbalando al occidente;

mas no la que proyectan los enojos
sobre la nieve pura de m frente
y en llanto se resuelve por tus ojos.

MAURICIO PEREZ LAZO
(-1
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EL ADIOS

Ven conmigo a la arena de la playa:
quiero verte llorar cuando, tendida
su blanca vela, el bergantin se vaya
y a bordo yo te dé la despedida.

Y cuando ya la nave, tras la raya
azul del mar, esté desvanecida,
quiero pensar que en la onda se desmaya

~ un suspiro de tu alma adolorida.

Quizis porque el mds intimo consuelo
para el que parte es ver alglin pafuelo
amigo que se agita en el contorno;

y recordar que en la natal ribera
un corazén acongojado espera
con ansiedad febril nuestro retorno.

VICTOR MANUEL PEREZ PEROZO

(1898)




A UNA GRANADA =

Tu clémide es de pilrpura esplendente
y esmeréldicos son tus borceguies,

y siendo tus joyeles de rubies

la corona imperial brilla en m frente.

Besada por la luz resplandeciente,

de tu soberbia excelsitud te engries,

y en la gracia triunfal con que sonries
se regocija el sol desde occidente.

Para emular tu roja vestidura
en su trono de lirios la alborada
muestra el cendal que envuelve tu figura.

Pero a tus pies se inclina avergonzada,
y humillindola ti, con tu hermosura,
revientas en alegre carcajada.

' GONZALO PICON FEBRES
(1860-1918)
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ESTRELLAS ROTAS

Cuando era para mi la ciencia ignota
y alguna exhalacién me sorprendia,

mi padre a mis pregunras respondia
que era una estrella por los malos rota.

Después de‘aquella edad dulce y remota,
el viejo profesor de astronomia
reprendié mi candor con energia

y en plena clase me traté de idiota.

Hoy conozco el fenémeno; y no obstante,
cuando mi vida ilumind un instante,
cual una exhalacién, tu imagen bella

y de mi cielo espiritual te fuiste,
torné a quedarme temeroso y triste
como si hubiera roto alguna estrella.

FRANCISCO PIMENTEL
(1890-1942)



RUEGO —

Imagen de ti misma, a cada instante
en nueva imagen tuya convertida,
que hurta a la mirada del amante
la plenitud apenas presentida.

¢Por qué huir de tu vida hacia otra vida
que esta tras del espejo tan distante,

y no escuchar la voz que te convida

a fijar en la luz tu luz cambiante?

Es cierto que no es tuya tu hermosura
sino cuando la miras encerrada
en el arca inviolable del espejo.

Pésate, mariposa, en la frescura
de tu rosa, que pronto serd nada
porque ya se quebranta su reflejo.

ENRIQUE PLANCHART
(1894-1953)
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EN LA BAHIA —

Curioseaba la brisa en tus enaguas
cortas, de transparentes muselinas;
la tarde gris en tus pupilas de aguas
puso desfallecencias opalinas.

La bahia encantada de piraguas

fue indiscreta a tus gracias clandestinas;
y hubo un vago fulgor de rojas fraguas
alla, sobre la paz de las colinas. ..

El ramaje tendid, fraterno, el ala
en la ribera azul donde se ahonda
tu suefio de nerviosa colegiala. . .

Se condolié la sombra de mi pena.
Y al ensancharse mi ilusién, la onda
fue como un labio trémulo en la arena. ..

ANGEL MIGUEL QUEREMEL
(1889-1939)
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ANGEL DEL DESEO

Clima de sordidez que por la escala
de mi afiebrada sangre se sustenta.
¢{De qué extrafia candela se alimenta
el poderio que tu luz sefala?

;Cuil es tu meta exacta, cudl el ala

que has de rozar sobre mi herida incruenca?
Carne crucificada y macilenta,

por la agonia que tu viento exhala.

Angel de mi deseo, taciturno,
que acechas desde un piramo nocturno
el frigil predominio de la estrella.

Angel de mi deseo que me anuda
con la mirada fija que desnuda
la dulce castidad de la doncella.

MARCO RAMIREZ MURZI
(1926)
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ROCIO =

Joya impasible, pende de una hoja,
pizca preciosa del nocturno riego,

cuando en rosas el alba se deshoja
sobre el jardin en matinal sosiego.

En su seno la paz se irisa roja,

azul y gualda. Y torna el mirar ciego
tal diamante en feliz desasosiego,
estrella y lis donde un querub se aloja.

Cabe en la forma del fugaz prodigio
toda la luz en su solar fastigio,
toda la primavera deslumbrada,

Un soplo leve agita el ramo al punto.
Y al dar en tierra el celestial trasunto
asciende el 4angel en su gloria alada.

PEDRO RIVERO
(1893-1959)
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LAS DOS FLORES —

Nace ignorada flor en la espesura
con la luz matinal, risa de oriente;
casta como la diosa de una fuente,
hija adorable de la noche oscura:

cuando ya el sol su término apresura,
ella, herida, a expirar dobla la frente;
dulce fragancia esparce en el ambiente,
y recibe en su tallo sepultura.

Imagen fiel de virgen candorosa,
es tu destino, oh flor, su misma suerte,
acaso un tiempo cruda y venturosa:

nace, despliega el alma, aromas vierte;
brilla un instante y un instante es diosa,
y hay en su trono, juntas, vida y muerte.

ERMELINDO RIVODO
(1829-1898)
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ARBOL BAJO LA LLUVIA

iQué bondad la del drbol cuando lueve!
La copa se le llena de frescura

y la raiz entre la tierra dura,

:sponjada de amor, feliz se mueve.

Suefia la rama con la fruta leve =
cargada de color y de dulzura

y el aroma con ir hasta la altura

por descender en perfumada nieve.

La brisa envuelve en sonoroso manto
el alegre follaje redimido
del pecado mortal del lefio santo;

y, voluble y eterna mariposa,
la estrella mis lejana hace su nido
en la hoja mas alta y temblorosa.

CARLOS CESAR RODRIGUEZ
(1922)



LA GARZA =—

Jazmin con alas. Voladora estela.
Del hotizonte la floral sonrisa.
Novia del aire por el aire a prisa,
y en mar celeste diminuta vela.

El sol la dera y el palmar la cela.
Tras ella espiga su rumor la brisa.
Incienso y hostia de la tarde en misa.
Ternura errante de rosal que vuela.

Desnuda y bella, transparente y sola.
Tallo de nieve con raiz de ola,

Fina apariencia de sutil piragua.

Y quieta finge en el fluvial recodo
ramo de espuma florecido todo
sobre el liviano corazén del agua.

ERNESTO LUIS RODRIGUEZ
(1916)
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LA GARZA =

Jazmin con alas. Voladora estela.
Del horizonte la floral sonrisa.
Novia del aire por el aire a prisa,
y en mar celeste diminuta vela.

El sol la dora y el palmar la cela.
Tras ella espiga su rumor la brisa.
Incienso y hostia de la tarde en misa.
Ternura errante de rosal que vuela.

Desnuda y bella, transparente y sola.
Tallo de nieve con raiz de ola.
Fina apariencia de sutil piragua.

Y quieta finge en el fluvial recodo
ramo de espuma florecido todo
sobre el liviano corazén del agua.

ERNESTO LUIS RODRIGUEZ
(1916)
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DIME QUE ME AMAS =—

Th inundas mi existencia de alegria
con tu amor generoso, como inunda
con su llama benéfica y fecunda,
el astro rey la inmensidad vacia.

Repiteme que amas noche y dia,

con lealtad, con pasién, con fe profunda,
que en esa frase arrobadora funda

todo su bienestar el alma mia.

Dime que me amaris eternamente;

que tu pasién en lo infinito raya
porque el afin de lo infinito siente;

y que conmigo irds a donde vaya:
como dos gotas a la misma fuente,
como dos olas a la misma playa.

ALEJANDRO ROMANACE
(1866-1903)

168



EL ESPEJISMO

Concentra la llanura, hirviente y sola,
fantasmagorizando en un paraje,

la visi6n insondable de un miraje

de lago azul, donde la luz se inmola.

La lejania, al sol, da y tornasola
la ilusoria turgencia del oleaje;

y miente la sal fina el niveo encaje
hilvanado a la veste de la ola.

Conjuncién de lo hermoso y lo infecundo,
el espejismo es cruel: su azul profundo
se prolonga en la pampa enardecida,

huye a medida que el viajero avanza,
y es como la emocién de una esperanza
que ‘se nos va alejando de la vida.

J. M. RONDON SOTILLO
(1900)
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CARACAS —=

{Oh limite del suelo ea que la vida
latié al ambiente del hogar nativo,
tras dilatada ausencia siento altivo

amor filial bacia la patria huidal

Si es madre al cotazdn en la advertida
memoria, en dulce encanto es incentivo
su espléndida riqueza al fulgor vivo

del sol que esmalta la regién querida.

Naci espaiiol en la ciudad riente,
rodé mi cuna entre perpetuas flores,
besé las aves de plumaje ardiente;

trajéronme de nifio mis mayores:
hoy, en mi patria historica, la mente
las junta en un amor con dos amores.

ANTONIO ROS DE OLANO

(1802-1880)



VOZ DE RESPUESTA ——

¢A quién busco en la tierra de los pinos
y las palomas de alas extendidas

sobre las viejas torres desvaidas

en la niebla al azar de los caminos?

¢A quién sobre estos piramos andinos,
sobre estas nieves, dguilas caidas,

y estos valles que afioran recias vidas
a la sombra o la luz de los molinos?

Mi corazén hoy vuelve a la montana
donde ha sentido el jubiloso viento
cercando el fuego vivo de su entrafia.

Donde también a su manera ha sido
caracol sin marino aturdimiento
y su canto lo salva del olvido.

MANUEL FELIPE RUGELES
(1904-1959)
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Azul de aquella cumbre tan lejana
hacia la cual mi pensamiento vuela
bajo la paz azul de la mafana.

iColor que rantas cosas me revela!

Azul que del azul del cielo emana

y azul de este gran mar que me consuela,
mientras diviso en él la ilusién vana

de la visién del ala de una vela.

Azul de los paisajes abrilefios.
Triste azul de los liricos ensuefios
que me calman los intimos hastios.

iS6lo me angustia cuando sufro antojos
de mirar el azul de aquellos ojos
que nunca mas contemplardn los mios!

CRUZ SALMERON ACOSTA
(1892-1929)
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LA CIGARRA =—

Amor del sol, mi origen es divino:
embelesado Sdcrates me ofa;

delicias era de la Grecia un dia;

me hablé Virgilio en verso peregrino.

Cantar, amar, morir, es mi destino;
yo de la ciencia gaya en la porfia,

el premio soy que el trovador ansia,
canto la siesta en odorante pino.

Soy la cigarra: en el tendido llano
naci, de junio en el calor primero,
alma del trigo y su fecundo grano.

Y enamorada de la luz, espero
la encendida mafiana del verano.
Y canto al sol... y cuando canto muero.

MIGUEL SANCHEZ PESQUERA
(1851-1920)
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INVITACION AL BATRACIO

iVen, amigo sapo, mi cacharro etrusco,
a gozar la sombra de mi huerto en flor!
T eres un batracio, yo soy un molusco;
y ambos, dos oscuros siervos del Sefior.

Dicen que eres malo; dicen que eres brusco; --
que eres vampiresco y envenenador;

que si trina un pajaro, desde tu pedrusco

ti haces befa inicua del gentil cantor.

Pero yo conozco tu virtud, hermano:
ti limpias mi huerto del voraz gusano;
mulles bien la tierra para la raiz.

Y si el lodo inmundo de las charcas huellas,
sobre el mismo lodo vas pintando estrellas
como si bordaras un triunfal tapiz.

ELIAS SANCHEZ RUBN
(1888-1931)



BEN PHANDIRA

Ben Phandira pasé por el collado
cuando el atardecer. El veraniego
esplendor disolvidse en dulce riego
de blonda luz sobre el trigal dorado.

Lo vieron, de la orilla del sembrado,
con respetuoso y cindido sosiego,
las tortolas, los nifios del labriego

y el corderito de vellén nevado.

El penitente en cruz salié al camino,
besé las vestiduras del rabino,
cay$ a sus pies: — Sefior, cura mi vida

bajo el amor de tu mirada buena.
Y dijo el dios: — Vivit es una herida

que sana con amar la herida ajena.

JUAN SANTAELLA
(1883-1927)
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EL COLIBRI —<

Diminuto donjuan de los jardines
que en tus inquietas giras amorosas,
luces jubén de gemas caprichosas

y mientes un joyel de serafines.

Cuando suenan las auras sus violines
en las enredaderas olorosas,

besando vas los senos de las rosas

y violando el pudor de los jazmines.

Y al vibrar de tus alas fulgurantes
las flores, como virgenes amantes,
se aduermen en erético embeleso.

Porque, al secreto del amor propicias,
en tanto que repartes tus caricias
fingen tus alas el rumor del beso.

JORGE SCHMIDKE
(1890)
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IMPOSIBLE —

No puedo ir hacia ti; soy combatiente
de nuestro siglo en la batalla recia;
soy altivo soldado que desprecia

la resignada calma del creyente.

Amaga el rayo sin cesar mi frente
como €l antiguo luchador de Grecia
y a cada sol contra la turba necia
he de lanzar el rayo de mi mente.

No puedo ir hacia ti; rudas fierezas
no relata el idilio de tu historia,
ni son, sefiora, tus conquistas de ésas.

Seré s6lo un recuerdo en tu memoria,
un fulgor momentineo en tus tristezas
y en tu vida un relimpago de gloria.

ELEAZAR SILVA
(1876-1902)
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TRANSITO EN LLAMAS

Los dioses maldijeron mi destino
y entre el llanto y la sombra prisionero,
es un agrio sentir mi compafiero
y un oscuro descenso mi camino.

Es propensa mi sangre al desatino.

A la llama imposible del lucero.

Al desatado fuego traicionero

y a la embriaguez melédica del trino.

Ignoro a dénde voy. Sin rumbo fijo
todo camino es un dolor que elijo
donde mi pobre corazén se pierde.

Y maltrecho y sin fe, rebelde y triste,
un cansancio de todo cuanto existe,
sempiterno y feroz, mi vida muerde.

RAMON SOSA MONTESDEOCA
(1914)



AMAZONA LLANERA =

Sobre la tierra que te vio sumisa
cobré su imperio la flechera Diana:
se alz6 a tu paso la floral mafiana

y desbordé de tu carcaj la risa.

Alld en tu suefio la inquietud precisa
el nervio firme y la cancién humana,
en la limpia amplitud de la sabana
te vas més leve que se va la brisa.

Con tu vida salvaste y tus quimeras
en su arrobo infinito de palmeras
el llano aquel que a tu mirar aflora.

Y es gracia entonces tu galope rudo,
y vuelas sobre el potro del escudo
enlazando los astros y la aurora,

PEDRO SOTILLO
(1902)
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CRISTO AMOROSO. —

Cristo amoroso que en la cruz clavado,
el pecho muestras por mi amor herido,
lava en tu sangre con eterno olvido
la mancha torpe de mi vil pecado.

Por ser fuente de bienes me has amado -
y con muerte afrentosa redimido;

por serlo yo de males te he ofendido

y tus justos preceptos quebrantado.

Tu real palabra has obligado a darme
los bienes cuando yo te los pidiera:
con tan gran caridad llegaste a amarme.

Esta es, Sefior, mi peticién postrera:
pues moriste por sélo perdonarme
perd6name, Sefior, antes que muera.

MONS. MARIANO DE TALAVERA
(1777-1861)



EL PARAMO =

Silba el viento en la cumbre desolada
con impetu tenaz. La nieve albea,

en la extensién sin fin relampaguea,
y brama la corriente en la hondonada.

Del frailején la resinosa espada
a lo lejos del paramo espejea,
y la graminea timida bordea

el repechén de la colina airada.

Sobre la abrupta ondulacién del cerro
abre sus brazos una cruz de hiesro,
y hacia el sur, en el préximo horizonte,

el cielo en oro y piirpura se inflama,
y la lengua fulminea de la llama
lame el nevado vértice del monte.

JOSE DOMINGO TEJERA
(1883-1927)
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AGUA DE DIOS ==

(En la fuente del santo desierto de Tenancingo).

Cae en mi corazén — piedra perdida —
agua de Dios. Cae continuamente

en mi pecho, en mi alma y en mi vida:
haz de mi ser Ja concha de tu fuente.

Que la aurora se asome, sorprendida,
a mi gran ignorancia transparente.

Y que halle el lucero su guarida
bajo la oscura laja de mi frente.

Rebdsame de paz y de silencio,
agua de eternidad, que reverencio
por las misticas notas que atropellas.

Sigue cayendo en mi alma, dolorosa,
bajando de la noche tenebrosa
en un lloro serifico de estrellas.

HUMBERTO TEJERA
(1892)



A UN CABALLO BLANCO —=

Qué fragor en las crines, qué lamento
de cuello hasta los belfos conquistado,
resbaladas llanuras el costado:

jcaballo blanco por mi solo intento!

Copian sus ojos el paisaje lento
y un drbol en el fondo gime anclado,
los tintes del azul y del morado
trepan sus ancas, siguen en el viento.

Huye de mi, se pierde en la verdura
de las yerbas crecidas, adelanta
su pecho hasta el poniente y la espesura,

huye de mi como una racha oscura
y blanco desde el pecho a la garganta
en el fondo de mi canta su albura.

ANA ENRIQUETA TERAN
(1920)
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ORFEBRE —

El bardo decadente y melenudo

en su pupitre de ébano, acodado,
suefia con un poema delicado

como la piel de un serafin desnudo.

La hoja tersa de papel, escudo
serd del dureo verso cincelado
con el primor que el arte consagrado
da a los contornos en el bloque rudo.

Suefia con un poema y, en la fiebre,
que invade ya su espiritu de orfebre,
tocan las rimas su clarin sonoro.

Y al emprender, radiante, la faena,
un bucle de su fliccida melena
brufie en su frente un dictilo de oro.

LEOPOLDO TORRES ABANDERO
(1865-1920)



A TUS OJOS QUERIDOS —

Voy rendido hacia ti. Voy tras los vagos
misterios de tus ojos andaluces,

que son como dos misticos halagos

y como dos fascinadoras luces.

Ojos negros, romdnticos y magos
en cuyo brillo celestial traduces

fa dulzura infinita de los lagos

y el simbolo doliente de las cruces.

Ellos, como dos édngeles divinos,
iluminan de ensuefios los caminos
largos y lastimosos de mi suerte.

Pero también, bajo su extrafia lumbre,
hay algo que me impele hacia la cumbre
silenciosa y cercana de la muerte.

ILDEMARO URDANETA
(1880-1936)
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HERRUMBRE ==

En la vetusta construccién altiva

de la feudal edad evocadora

el tiempo su constancia destruciora
sobre el macizo torrebn activa.

Ya el foso tiene lobreguez pasiva
y la torre almenada estd incolora,
y es una informe grieta delatora
lo que antes fuera seiiotial ojiva.

Una medrosa soledad dilata
la quietud de la antigua escalinata
y el sopor de los puentes inseguros.

Y un silencio de cosas derruidas
vigila en las techumbres carcomidas
y solloza en los porticos oscuros.

ISMAEL URDANETA
(1885-1928)
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LA CASA

Sumida en el fragor de owo silencio,
que es mudo cerco de interior morada,
estd la casa sola. Y es un cruento

y linguido penar su paz callada,

Adusta soledad nimba' el momento
en que la leve imagen ensofiada
rasga la transparencia de su cielo,
en migico fulgor transfigurada.

Pilida mensajera de otros dias,
¢cubrird la nostalgia este recinto
como la sombra el alma atribulada?

El silencio es guardian de cosas idas,
desde el umbral en que lanzé el olvido
desnudo cerco de interior morada.

MIGUEL RAMON UTRERA
(1909)
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LA MANANA

Pardas nubes bosquejan en los altos confines
un fanddstico grupo de salvajes panteras
que luchan con leones de escultéricas crines
salpicando de gules las celestes praderas.

Raro cromo presentan los campestres jardines .
colindantes con chopos en marciales hileras,
lisonjeando la fronda de menudos jazmines,

pasa Eolo tafiendo sus arpas mafianeras.

Mafianita de agosto serena cual ninguna,
feliz en tu regazo como el nifio en su cuna,
mi cuerpo convalece a tus castos pezones;

y al sortilego lujo de tus blancos reflejos,
eres como la novia que vuelve de muy lejos
y me canta al oido unas viejas canciones.

LUIS VALERA HURTADO
(1882-1962)



HORA SIQUICA

El recuerdo adorable de las cosas lejanas

afina los alambres de mi lira emotiva

en esta negra noche de pueblo. Me dan ganas
de ser el negro gato de mirada lasciva

que salta sutilmente de las altas ventanas
al tejado vecino. Me invade un ansia viva
de mi! extrafias cosas imposibles, arcanas
tentaciones de ser algo inconsciente: la festiva

guitarra que se rie bajo una torpe mano,
el viento que se queja, como un quejido humano,
la estrella indiferente, el triste can que ailla.

Y al influjo emotivo del siquico momento,
la noche cae toda sobre mi alma y siento
algo que tristemente dentro de mi madlla.

EDMUNDO VAN DER BIEST
(1884-1927)
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A LA VIRGEN DEL CARMEN

¢A qué con frases pretender, Sefiora,

tu hermosura pintar, si aun las mas bellas
pélidas son porque, a despecho de ellas,

el cielo te retrata hora tras hora?

Besa tus pies la luna, el sol te adora;

los festones del iris son tus huellas;
fulguran con tus ojos las estrellas,

y hay en rtus labios rosicler de aurora. ..

Y asi, al cruzar el ancho firmamento,
tus manos son marfil, rosas tu planta,
miel tus sonrisas, azahar tu aliento;

Amor tu égida, y mdsica tu nombre
a cuyo blando son Luzbel se espanta,
ijDios se recrea, y te bendice el hombre!

ILDEFONSO VASQUEZ
(1840-1920)



A UN ARBOL SECO —

El viento cuando pasa te sacude

las ramazones de la copa enjuta;

y €l padre sol al iniciar su ruta

no te halla ni un nidal que lo salude.

En vano imploras. La estelar voluta

se aleja a prisa, a tu clamor po acude;

y en el mundo no hay nada que te escude
en la tifia voraz que te disputa.

Bajo la tarde de reflejos flavos,
miro que ni el mordisco de los clavos
pone la vida en tus entraiias flojas.

Mas joh ironfa! En el fogén las chispas
estin volando con rumor de avispas

entre las llamas que parecen hojas.

RAFAEL VAZ
(1900-?)
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ESTE ES MJ CORAZON =

Este es mi corazon, el que aqui llega
por un claro de luz hasta el postigo
de ese tu corazén, tan enemigo,

y tan amigo del amor que niega.

Esca es mi voz ausente que no ruega.
Y quiere sblo, para estar contigo,
la gracia de elevarse sin abrigo
sobre la brisa de su fuerza ciega.

Esta es la forma de decir que existe
mi corazén, que llega a ti sonriendo
desde la impura muerte que le diste.

Esta es la forma de tocar el cielo
mi voz, que por el tiempo va diciendo
la gloria de tu nombre en alto vuelo.

LUCILA VELASQUEZ
(1928)



MUSICA Y ECO DE TU AUSENCIA =

Planta fugaz sembrada en mi sendero
la tarde azul de tu primer mirada.
¢Dénde la brisa de pastor lucero

de tus bucles, en oros derramada?

Cancién de atardecer de frio enero

el pesar de no verte. Llamarada

de sereno dolor tu andar postrera

hacia tu mundo, en que me estds vedada.

Destrenzado en la noche el sortilegio
de amor en tu pais, en claro arpegio
i voz me invade en levedad de ausencia.

(Qué rumbo ha de seguir mi afidn de verte?
/Qué valla he de violar para tenerte
apenas vn instante en mi presencia?

PASCUAL VENEGAS FILARDO
(1911)
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LA SENAL —

iGracias, Sefior! Al fin tu fuerte diestra
me llama a Ti, tu mano soberana,
la que creé la luz de esta mafiana
y es del dolor y del amor maestra.

La senda que tu indice me muestra ~
de estrellas ni de flores se engalana.

Aspera es.,. de aquella ruta hermana

que a través de la tarde mds siniestra

Te devolvié a la Vida en cruz de muerte.
Nada me importa cémo a Ti me lleves
ni el tiempo aun que pasaré sin verte,

Ya cierto estoy, pues tu seial he visto.
Y siento en mi la fuerza con que mueves:
tu ley de Dios y tu clamor de Cristo.

HECTOR GUILLERMO VILLALOBOS
(1912)




DICHA FUGAZ ~—

Reviviendo el ayer, puse mi frente
sobre tu pecho indémito y bravio;
y como aguas que van a un mismo rio
nuestras vidas cotrieron juntamente.

Unidos palpitaron dulcemente

hoy como ayer, su corazén y el mio;
y fue la primavera en el estio

al surgir el pasado en el presente.

Mas, durd nuestra dicha lo que dura
la luz del sol que alumbra en el poniente
el triste agonizar de cada dia;

Mas en mi alma amante aGn fulgura
la luz de ese paréntesis ardiente
que en una fundi6 su alma con la mia.

CLARA VIVAS BRICENO
(1898)
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DESNUDEZ ~——

Raudo junco de aquella fe exhalada
hoy te mezo en mis aires de elegia;
hoy te prendo en la climide sombria
de mi tarde mis hoja y mis expiada.

Mi funa de tu rayo enamorada

te esperé por las fuentes de mi dia;
mis alli de mi arena y de mi umbria
en su intacto cristal mi agua salvada.

Y hoy no olvida sus velas en el viento
mi caliz extrafiado del momento.
Ya no inquieta lebrel la corza mia.

Si no piso la tierra de mi aliento,
si no empino la sangre en el lamento,
hoy te alumbro en mis aires de elegia.

PALMENES YARZA
(1916)
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DESNUDEZ ——

Raudo junco de aquella fe exhalada
hoy te mezo en mis aires de elegia;
hoy te prendo en la climide sombria
de mi tarde mds hoja y mas expiada.

Mi luna de tu rayo enamorada

te esperé por las fuentes de mi dia;
més alldi de mi arena y de mi umbria
en su intacto cristal mi agua salvada.

Y hoy no olvida sus velas en el viento
mi caliz extrafiado del momento.
Ya no inquieta lebrel la corza mia.

Si no piso la tierra de mi aliento,
si no empino la sangre en el lamento,
hoy te alumbro en mis aires de elegia.

PALMENES YARZA
(1916)




HERMANO SEMBRADOR —_

Hermano sembrador, siembra tu grano,
que cuando alces la frente sudorosa,
Dios te dard la mano en una rosa

y dejard un milagro entre tu mano.

Hermano sembrador, sobre el pantano
levanta la vendimia milagrosa,
que la bandera de la mariposa
saludard tu gloria de hortelano,

Hermano sembrador, en tu vendimia
estd el ensuefio que sofié la alquimia
y estd el anhelo que anhel6 el decoro.

Tu surco en opulencias se desata,
te paga el cielo con granel de plata
y Dios te paga con espigas de oro.

RAFAEL YEPES TRUJILLO
(1898)
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NOTAS EPILOGALES



¢Cudl ha sido la peripecia del soneto en la historia de
la poesia venezolana? La respuesta a esta interrogante
desatard inagotables controversias. No es para menos.
Nosotros trataremos de adelantarla. Y comenzaremos por
afirmar, en una especie 'de paradoja, que el soneto ha
estado presente, siempre, en nuestra lirica, aunque no
“ha sido considerado por los poetas con la atencién y con
la perseverancia que ha merecido en otros paises. Recuér-
dese, por ejemplo, que refiriéndose en este sentido a su
pafs, Eduardo Carranza ha dicho con irrebatibles razones
que el meridiano del sonmeto espafiol pasa por Colombia.

Si quien ahora nos lee se ha detenido un poco en el
prélogo, podri convenir con nuestro criterio, firme y
claro, de que la escasa fortuna alcanzada por el soneto en
Venezuela se debe a la desorientacién humanistica que
padece la cultura del pais. El soneto, insistimos, es una
forma clasica que impone un conocimiento cabal de los
recursos del idioma; y un espacio unico dentro del cual ha
de moverse con legitima, natural, espontinea libertad el
autor, La reduccién de la poesia a tan ardua, doble prueba,
presupone, ademéis de auténtica capacidad creadora, abso-
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luta disciplina clésica, es decir, légica. La comprension
completa del problema que plantea el soneto —réplica
contundente a quienes, por razones obvias, miran con
desdén tan armonioso silogismo poético— la ha demos-
trado, en uno de sus sonetos, Vicente Gaos: no me enca-
denas: me desencadenas. Las exigencias del soneto, pues,
en todo orden, explican el que esa forma no haya tenido
entre nosotros continuidad progresiva.

Obsérvese, primeramente, que nuestros mayores liricos, o
no cultivan el soneto, o lo cultivan esporadicamente, o re-
velan escaso dominio de esa forma. Andrés Bello apenas
dejé un par de sonetos, ninguno de los cuales tiene, dentro
de la obra del autor, categoria magistral. Y aquel insigne
varén es nuestro humanista por excelencia. José Antonio
Maitin, el primero de nuestros romdnticos, mo nos legd,
que sepamos, un solo soneto. J. A. Pérez Bonalde, de tan
extraordinaria obra lirica, no puede considerarse sonetista.
Rafael Maria Baralt, nuestro mayor clésico después de
Bello, apenas es autor de unos pocos sonetos. José Ramén
Yepes, excepcional, depuradisimo poeta, no escribié sone-
tos dignos de recordacién. Como tampoco los produjo quien
demostr con su tnico poema nativista capacidad lirica y
hondura humanistica singulares en nuestro medio y en
su tiempo: Cecilio Acosta, Francisco Lazo Marti, figura
méxima del nativismo, no tocd el soneto sino en dos
o tres ocasiones. Una de éstas, Cual Orores Maduros, le
abrié sitio en las antologfas.

Tal es el panorama lirico de nuestro siglo XIX, visto en
sus figuras principales y en relacién con el soneto.
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En nuestro siglo ocurre algo muy semejante. Los poetas
mayores del modernismo —excepcioén hecha de Diaz Ro-
driguez— no tomaron en cuenta al soneto. En la generacién
posterior, la Generacién del 18, se rehabilita el soneto,
que alcanza una de sus cimas en Manuel Felipe Rugeles.
Peto la Generacién del 28 no lo cultiva. La mayoria Jde
sus figuras capitales, lo desdefian. No invalida nuestra
opinién el hecho de que Héctor Guillermo Villalobos haya
escrito magnificos sonetos. Los poetas inmediatamente
posteriores al 28 y, de modo especial, los integrantes del
Grupo Viernes, presentan andloga actitud: los mids fe-
cundos prefieren el verso libérrimo. En nuestros dfas, las
personalidades creadoras que ya entran en madurez sdlo
de cuando en cuando vuelven los ojos al soneto.

En el primer libro de versos publicado en nuestro pais,
segin Humberto Cuenca, y titulado Citara de Apure?
el autor, Rafael Agostini, apurefio de origen corso, ofrece
algunos sonetos. Ninguno merece el homor antolégico.
Fueron realizados, como el que aqui mismo reproducimos
por mera curiosidad histérica, dentro del mds sedicente
romanticismo:

Brilla una rosa en un sincén del mundo:
baja un dngel del cielo a quien admira;
y de ella aparta con amor profundo

la safia de aquilén, del sol la ira.

1. cuesca, numeerto: El primer Libro de Poesia que se publica en
¥ fa. “El Nacional”, de 8 y 13 de julio de 1956. Caracas.

2. AcosTiNl, RAFAEL: Citara de Apure. Impreata Boliviana. Cars-
cas, 1844.
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Mas, ;ay! el negro espiritu furibundo,
al ver tamto primor, ruge, suspira;
atisba la ocasién, vomita inmundo

su veneno infernal, y en torno gira.

Triunfa el genio del mal. Su soplo empafia
la prirpura vivaz, el dulce encanto,

y vibra el golpe la fatal guadafia.

Cayo la rosa sobre el mustio suelo
marchita y sin color. .. Prorrumpe en llanto,
y el dngel vuela a la region del cielo.

No nos atrevemos a declarar que haya habido épocas en
Venezuela en las cuales no se cultiva el soneto. Pero si
es evidente el que hay algunas en que la produccién dé
sonetos es minima —dias de Maitin, de Acosta— en can-
tidad y calidad. Acaso se deba tal fenémeno al principio
revolucionario de libertad que pregonan ciertas escuelas,
tendencias o grupos: el romanticismo, el modernismo vy,
ya més cerca de nosotros, el vanguardismo.

Encontramos, asi, grandes liricos que no sonetizan (Maitin,
Yepes, Acosta) 0 que no conquistaron el dominio perfecto
del soneto (Bello, Pérez Bonalde); y nos tropezamos con
periodos en que el soneto casi brilla por su ausencia.
Al lado de estos dos fendmenos aparece otro no menos
inquietante. Lo constituyen autores que se apasionan por
el soneto; que escriben sonetos en cantidades abrumado-
ras; que toman el soneto casi como su forma exclusiva de
expresién poemdtica; que hasta lo utilizan para concretar
la férmula de realizarlo a cabalidad; y que, sin embargo,
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no logran un solo soneto verdadero. (Sometismo se ha
venido llamando entre nosotros, en tono justificadamente
despectivo, el abuso del soneto. Tal circunstancia es, si,
abuso, no en cuanto al cultivo del soneto en si, sino a la
insistencia en dicha forma sin condiciones creadoras y sin
destreza técnica). Torcuato Manzo Nifiez es ejemplo del
sonetismo citado. Ha publicado varios libros de versos
donde predomina el soneto; ha escrito otros de sonetos
solamente, como el que titula Cien Sometos. Este contiene,
conforme con su titulo, cien sonetos, mds uno que le sirve
de prélogo: en él, Manzo Nufiez expone su teoria o fér-
mula del soneto. Verifiquelo, por sus propios ojos, el
lector:

cMe preguntas, lector, qué es un someto?
Dos cuartetos y dos tercetos som

los que debe llevar su construccién
segiin la métrica que yo respeto.

Mas sin ser esta causs a Lope un reto,
no basta aguesa sola condicién:

para que esté construido a perfeccidn
solo a una idea debe estar sujeto,

Y debe resaltar en su estructura
la relacion arménica y estrecha
que a las estrofas relaciona y junta.

Pon atencién ahora a la lectura

9y me diras 3i se halla satisfecha
con mi respuesta iu genial pregunta,
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Notese que en este soneto-receta, tal vez por su intencién
pedagdgica, no existe una sola pizca de poesia. El autor
parece seguir al pie de la letra su propia férmula en el
libro antes citado. Sélo que, en las cien tentativas con que
pretende realizar dicha férmula, no acierta, poéticamente
hablando, una sola vez. Es, pues, un grave caso de sone-
tismo, Casos semejantes abundan entre nosotros.

A pesar de rodo, el soneto es criatura viva en la lirica
nacional. Y hay autores cuya popularidad se debe, en gran
parte, a un soneto; hay otros que son magnificos sonetistas;
y no faltan tampoco algunos que nos han legado hermosos
libros de sonetos.

En el primer caso situamos a Alfredo Arvelo Larriva con
San Francisco de Asis, a Luis Beltrdn Guerrero con El Car-
dén, a Cruz Salmerén Acosta con Azul. En el segundo,
a poetas como Jacinto Gutiérrez Coll, Jacinto Fombona
Pachano, Sergio Medina, Udén Pérez, etc. Y en tercer
término, sefialaremos que hay autores, contemporineos
todos, de estupendos libros de sonetos: Juan Beroes con
Libro de los Soneros, Luis Pastori con Poemas del Olvido,
Tallo sin Muerte y Herreros de mi Sangre, Manuel Felipe
Rugeles con Puerta del Cielo, J. A. Escalona-Escalona con
su singular coleccién de sonetos blancos Soledad Invadida.

Y tocamos el lindero de las més recientes promociones de
poetas nacionales. Estos, si bien de obra no muy bien de-
finida atin, pregonan su desdén por las formas tradicio-
nales, y especialmente por el soneto. ;Debe atribuirse tal
actitud a carencia de formacién humanistica, 0 es esa
actitud afin de novedad solamente? Aun cuando nosotros
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creemos lo Wltimo consecuencia de lo primero, dejemos
que el lector se dé, al respecto, la respuesta debida.

* *» &

Resulta curioso observar cémo, en el desarrollo de la
lirica venezolana, aparecen poetas que hicieron del soneto
su forma predilecta de expresién y que lo produjeron en
gran cantidad (Domingo Garbin, por ejemplo), sin que,
en uno solo siquiera, hayan logrado el milagro poético;
y cémo se destacan, en cambio, autores que no se expre-
saron en verso ordinariamente, pero que, cuando por ex-
cepcién lo hicieron, eligieron el soneto y le confirieron
jerarquia antolbgica. Tal es el caso de Manuel Diaz Ro-
driguez, cuyos tinicos nueve sonetos, Las Eglogas del Avila,
son, como casi todo cuanto salié de su pluma, de insupe-
rable belleza.

® ® #

En las piginas de El Soneto en Venezuela el lector puede
comprobar la representacién de todas las escuelas poéticas.
La clasica, pongamos por caso, esti presente en el soneto
de Ermelindo Rivodé; la roméntica, en el de Andrés Eloy
Blanco; la modernista, en el de Manuel Diaz Rodriguez;
la nativista, en el de Francisco Lazo Marti; la contempo-
rinea —verdadero haz de tendencias—, en el de Dionisio
Aymaré, en el de Pilmenes Yarza, para citar Unicamente
dos ejemplos. De no habernos convencido de que la orde-
nacién alfabética de los integrantes de este libro resultaria
mas amena y practica, la hubiéramos hecho por escuelas

o tendencias.
#* * *
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Dispusimos El Soneto en Venezuela en sucesién alfabética
de autores, contra lo tradicional, que es el orden cronolé-
gico. Dada la cantidad de sonetos aqui recogidos, dicha
disposicién tiene varias justificaciones: facilita la consulta
de la obra, ya que el lector puede revisar un determinado
soneto sin servirse previamente del indice; garantiza al
devoto de la poesfa mayor amenidad por cuanto le bastard
cambiar de péagina para gustar de un estilo o de un tema
diferente; y permite al lector, con sélo abrir el volumen
al azar, contrastar temas diversos elaborados en la misma
época o que responden a la misma tendencia estética; o
temas andlogos desarrollados segin distintas direcciones

doctrinarias.
L L ] »

Excluimos de esta selecciébn los sonetos pedagégicos, los
patri6ticos, los dedicados a ciudades, los consagrados a
personajes reales o creados, los civiles y los humoristicos.
De unos y otros abundan nuestras antologias y casi todos
los libros de lectura destinados a la docencia. Justificare-
mos, naturalmente, tal exclusién,

Excluimos los sonetos pedagdgicos porque en ellos, como
acontece en casos semejantes, la intencién docente predo-
mina sobre la elaboracién estética. Y cuando lo pedagé-
gico domina sobre lo poético, el poema no existe por mas
que su forma sea inobjetable. También lo pedagégico
puede ser, claro estd, objeto de creacion; sélo que ese
elemento de la realidad exige elaboracién poética también.
Los dos sonetos titulados Norma, de Eladio Alvarez de
Lugo y Pedro Parés Espino, respectivamente, cumplen esta
ultima condicién: por eso aparecen en estas piginas.
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Con los sonetos patrifticos pasa otro tanto. La intencién
puramente patriftica, de claro propésito pedagogico o
moralizante, suele anular la posibilidad creadora. Este libro
carece de ellos: no hubo una sola excepcién salvadora.

Muy semejantes a los patri6ticos, los dedicados a ciudades
son incontables. Aqui incluimos una excepcién rigurosa-
mente ilustre: el soneto Caracas de Antonio Ros de
Olano. Y lo incluimos porque en él, la ciudad cantada no
aparece como mero elemento externo de inspiracién mds
o menos épica; sino como centro intimo, alrededor del cual
gira, debidamente elaborada, la viva, real, pungente nos-
talgia del poeta.

Los sonetos a personajes reales o creados —llamados ro-
manticamente “"medallones”— son, a nuestro juicio, los que
han contribuido con mayor persistencia al descrédito de
esa misma forma. Traemos a merecido conocimiento una
extraordinaria excepcién: el soneto A Nuestro Seior Don
Quijote de la Mancha de Dionisio Aymard. Es uno de los
mejores sonetos producidos por nuestra lirica mds reciente;
y una pequefia obra maestra, dentro del conjunto de in-
terpretaciones que ha inspirado el personaje cervantino.

Tampoco figuran en este volumen sonetos civiles, revolu-
cionarios o politicos, por las mismas razones dadas a pro-
posito de los pedagdgicos y patriéticos. Una excepcién
recogimos, sin embargo: La Tierra era una Ola en Lejania,
de Carlos Augusto Leén.

Finalmente, no hay en estas piginas sonetos humoristicos,
a pesar de la calidad de nuestros humoristas mayores
(Francisco Pimentel, Job Pim; Leoncio Martinez, Leo;
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Aquiles Nazoa). El primero y el tercero estan represen-
tados aqui, no en cuanto humoristas, sino en cuanto liricos.
El humor, admirable y todo, no siempre pasa de su con-
dicién de elemento sicoldgico a la de ingrediente artistico
valedero, perdurable. Confirmamos la regla con la egregia
excepcion de Francisco Pimentel en sus Estrellas Rotas.

Sonetos pedagdgicos, sonetos patriticos, sonetos a ciu-
dades, sonetos a personajes reales o creados, sonetos civiles,
sonetos humoristicos: todos, sonetos circunsianciales. Y nin-
guna circunstancia, por su inmediatez y transitoriedad,
genera obra lirica verdadera, a menos que sacuda profun-
damente Ia sensibilidad del poeta. “El hecho de que un
acontecimiento magno, expresa Ratl H. Castagnino, pro-
voque una descarga poética —Lepanto, pongo por caso—
tampoco menoscaba al creador si la creacién transciende.
La Cancién de Fernando de Herrera es prueba conclu-
yente”, ;Cuindo una creacién trasciende, pues? Cuando
las motivaciones ocasionales, por haber incidido certera-
mente en la sensibilidad, han sido elaboradas estéticamente.
No hallard, pues, el lector sonetos circunstanciales en el
presente libro.
* * *

El Soneto en Venezuela resulta, visto en su conjunto, como
una suerte de geografia literaria: un verdadero mapa del
soneto nacional. Aqui quedan representados, en efecto, to-
dos los territorios del pais. Notese que son poetas de:

Anzodtegui: Tomas Alfaro Calatrava, J. T. Arreaza Cala-
trava, Matilde Mdrmol, Manuel Osorio Calatrava, Miguel
Otero Silva, Pedro Parés Espino, Israel Pefia, Mercedes de
Pérez Freites y Carlos César Rodriguez.
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Apure: Lucila Velisquez.
Aragua: Rafael Bricefio Ortega, Sergio Medina, Luis Pas-
rori, Ramén Sosa Montesdeoca y Miguel Ramén Utrera.

Barinas: Alfredo Arvelo Larriva, Enriqueta Arvelo La-
rriva, Alberto Arvelo Torrealba y Rafael Angel Insausti.

Bolivar: Luz Machado de Arnao, Alarico Gémez, Abe-
lardo Gorrochotegui y Héctor Guillermo Villalobos.

Carabobo:  Jacirito Afez, José Ignacio Arteaga, Manuel
Jaén, Pedro Francisco Lizardo, Ana Mercedes Pérez vy
Alejandro Romanace.

Cojedes: Mauricio Pérez Lazo.

Falcén:  Elias David Curiel, Heriberto Garcia de Que-
vedo, Rémulo Maduro, Angel Miguel Queremel, Miguel
Sanchez Pesquera, Monsefior Mariano de Talavera, Ed-
mundo van der Biest y Rafael Vaz.

Gudrico: Luis Barrios Cruz, Rafael Carrefio Rodriguez,
Francisco Lazo Marti, Rodolfo Moleiro, Aristides Parra,
Ernesto Luis Rodriguez y Pedro Sotillo.

Lara: J. A. Escalona-Escalona, Rafael Garcés Alamo, Luis
Beltran Guerrero, Elisio”Jiménez Sierra, José Parra Pineda
y Pascual Venegas Filardo.

Mérida: Gonzalo Picon Febres, Tulio Gonzalo Salas,
Humberto Tejera, Clara Vivas Bricefio y Elio Jerez Valero.

Miranda: Manuel Diaz Rodriguez y Alejandro Garcia
Maldonado.

Monagas: Benito Rafil Losada y Félix Armando Niiez.
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Nueva Esparta: Jesis Marcano Villanueva, Miguel An-
gel Mata Silva y Pedro Rivero.

Sucre: Juan E. Arcia, Andrés Eloy Blanco, Jacinto Gu-
tiérrez Coll, Andrés Mata, J. M. Rondén Sotillo y Cruz
Salmerén Acosta.

Tachira: Dionisio Aymard, Juan Beroes, Marco Ramirez
Murzi, Manuel Felipe Rugeles, Eleazar Silva y Maria Luisa
Alonso y Pablo Mora.

Trujillo: Eladio Alvarez de Lugo, Samuel Barreto Pefia,
Rafael Angel Barroeta, Régulo Burelli Rivas, Pedro Pablo
Paredes, Victor Manuel Pérez Perozo, José Domingo Teje-
ra, Ana Enriqueta Terdn, Luis Valera Hurtado y Germin
Pérez Chiriboga.

Yaracuy: José Parra y Pilmenes Yarza,

Zulia: Rafael Marfa Baralt, Héctor Cuenca, Jests Enri-
que Lossada, Udén Pérez, Elias Sanchez Rubio, Jorge
Schmidke, Ildemaro Urdaneta, Ismael Urdaneta, Ildefonso
Visquez y Rafael Yepes Trujillo.

Caracas (D.F.): José Aguilera, Eduardo Arroyo Lameda,
Andrés Bello, Carlos Borges, José Antonio Calcafio, A. J.
Calcafio Herrera, Alejandro Carias, Julio Carias, Eduardo
Carrefo, Luis Churién, Juan Duzin, Juan Espafia, Jacinto
Fombona Pachano, Manuel Fombona Palacio, Monsefior
Luis Eduardo Henriquez, Ney Himiob, Carlos Augusto
Lebn, Juan Liscano, Luis Enrique Mérmol, Gabriel Mufioz,
Aquiles Nazoa, Fernando Paz Castillo, Manuel Pereira
Machado, J. A. Pérez Bonalde, Francisco Pimentel, Enrique
Planchart, Exmelindo Rivod6, Antonio Ros de Olano, Juan
Santaella, Leopoldo Torres Abandero y Rufino Blanco-
Fombona,
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Finalmente, nos permitimos advertir que, no obstante
reiteradas indagaciones, no nos ha sido posible descubrir
con toda seguridad el lugar exacto de nacimiento de Ra-
fael Benavides Ponce, Augusto Méndez Loynaz, J. M. Or-
tega Martinez y Francisco Guaicaipuro Pardo. Tampoco
hemos podido precisar documentalmente la fecha de naci-
miento, la de muerte, o ambas, de algunos de los poeras
que figuran en esta seleccion.
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